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《周易》的三种文学形态
———中国轴心时代的文学精神转换

黄 玉 顺

（山东大学 儒家文明省部共建协同创新中心， 济南 ２５０１００）

【摘 　 　 要】 传世《周易》由三个不同时代的文献构成，即殷商时代的《易经》古歌、“殷周

之变”以后的西周《易经》筮辞和属于“周秦之变”的战国《易传》文本。 这是中国轴心时

代观念转换的体现。 与此相应，《周易》展现了三种不同的文学形态，表现了三种不同时

代的文学精神：《易经》古歌以诗歌的形式，表现了商朝末世社会各界悲苦的文学精神；
《易经》筮辞以散文的形式，表现了西周初期宗族贵族忧患的文学精神；《易传》则以韵文

和散文的形式，表现了战国时期知识精英恢宏的文学精神。
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　 　 中国最古老的传世经典《诗经》 《尚书》 《易经》 （古经） ，同时也是中国最古老的传

世文学作品。 本文从文学的角度研究《周易》 ，探讨其作为文学创作的特征，即它所呈

现的文学形态及其所表现的文学精神。

一、《周易》的文献构成及其时代

众所周知，《周易》由经与传组成；不仅如此，《周易》 的古经部分其实也由不同的

文献构成。 这就是说，《周易》是由三个不同时代的文献构成的：殷商时代的《易经》古

歌（以及历史记载） 、“殷周之变” 以后的西周《易经》 筮辞和属于“周秦之变” 的战国

《易传》文本。
（一） 《周易》的经传分离

汉代以来，《周易》经传不分；２０ 世纪以来，经传分离。①学术界通行的看法是，《周

易》包含两种不同的文献：《易经》成书于周初，是占筮之书；《易传》成书于战国时期，
是义理之书。 对此，高亨提出“以经观经，以传观传”的原则：“解经则从筮书的角度，
考定经文的原意。” “解传则从哲学书的角度，寻求传文的本旨。”②
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　 　 （二） 《易经》的文献分析

关于《周易》的作者，班固说“人更三圣，世历三古” ，韦昭注“伏羲、文王、孔子” 。①

后来加上周公而有“人更四圣”之说，出自朱熹：“经则伏羲所画，文王、周公之辞也；并

孔子所作之传十篇。”②这种传统说法，已被现代学术研究所否定。 学界普遍认为，《易

经》 （古经）的作者不能确定，可能是由周初的巫史之官编定，其编纂类似于甲骨卜辞

的编纂，是对过去占筮记录的编辑整理结果。
不仅如此，《易经》本身也由两种不同的文献构成，即在编排“占辞” （吉凶占断）的

同时，还编入了一些殷商时代或殷周之际的“象辞” （诗歌、歌谣） 。 这个发现过程大致

如下。
１．《易经》与《诗经》之“比兴”的类比

古人已意识到，《易经》 与《诗经》 的“比兴” 之间具有类同性。 唐代孔颖达指出：
“凡易者，象也，以物象而明人事，若诗之比喻也。”③此后，宋代陈骙说“ 《易》 之有象，
以尽其意；《诗》之有比，以达其情” ；明代张蔚然说“易象幽微，法邻比兴” ；清代章学诚

说“ 《易》象通于《诗》 之比兴” ，等。④ 但古人并没有说《易经》 即是诗或《易经》 中有

诗。 清初顾炎武的《音学五书·易音》 ，也只是音韵学而非诗学的研究。⑤

２．《易经》诗歌的零星发现

这个过程始于 ２０ 世纪 ２０ 年代，最突出的是以下几家。
郭沫若 １９２８ 年的论文《周易时代的社会生活》 第三节⑥，首次发掘了 ７ 卦之中的

古歌片段：屯卦六二爻；贲卦六四爻；离卦九四爻；井卦九三爻；震卦卦辞；归妹卦上六

爻；中孚卦九二爻。⑦

李镜池 １９３０ 年的论文《周易筮辞考》第四部分“周易中的比兴诗歌” ，也发现了一

些《易经》古歌的片段。 他列举了十九爻的例句，并详细分析了两节歌谣：明夷卦初九

爻；中孚卦九二爻。⑧

高亨 １９６２ 年出版的《周易杂论》第四章第二节“ 《周易》 的艺术特点” ，用《诗经》
“赋比兴”的范畴来分析《易经》里的一些“短歌” ：（ １）赋：中孚卦六三爻；丰卦上六爻；
睽卦上九爻。 （２）比：否卦九五爻；鼎卦九四爻；井卦九三爻。 （ ３）兴：大过卦九二爻、
九五爻；明夷卦初九爻；中孚卦九二爻。⑨
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李镜池：《周易筮辞考》 ，《古史辨》第三册上编，后收入《周易探源》 ，中华书局，１９７８，第 ３８－５０ 页。
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此外还有一些零星研究，①大致不出上述范围。②

以上各家的研究成果，存在着两点根本的局限：其一，未能明确将古歌与占辞区分

为两种不同时代的文献；其二，未能突破爻与爻之间的界限，仅限于一爻之内，故其所

发现的古歌数量很少。
３．《易经》古歌的全面系统发掘

１９９３ 年，笔者的论文《 〈易经〉古歌的发现和开掘》第一次明确提出：“成书于周初

的《易经》本身又是对一种更古老文献的诠释，这文献乃是殷周歌谣，其诠释才是占

辞。”③１９９５ 年，拙著《易经古歌考释》指出：“ 《易经》里已经隐藏着一部（比《诗经》 ）时

代更早的‘诗集’ 。”④这是迄今为止研究《易经》 诗歌的唯一专著，明确将歌谣与占辞

区分为两种不同时代的文献；并突破爻与爻之间的界限，共发掘出 ６７ 首（节）诗歌。⑤

因此，张岱年先生认为，此书“为古代诗学研究开辟了一个新区宇”⑥。
兹以坎卦为例（引号区分古歌与占辞，着重号标明古歌的韵脚，下文的引用格式与

此相同）⑦：
习坎：有孚维心，亨，行有尚。
初六：“习坎

�
，入于坎窞

�
。”凶。

九二：“坎有险
�

。”求小得。
六三：“来之坎

�
，坎险且枕

�
，入于坎窞

�
。”勿用。

六四：“樽酒
�

，贰簋
�

，用缶
�

。 纳约，自牗
�

。”终无咎。
九五：“坎不盈

�
，祗既平

�
。”无咎。

上六：“系用徽纟墨
�
，置于丛棘

�
，三岁不得

�
。”

显然，“ 《易经》古歌比后来的《诗经》要早数百年，后者是从前者发展而来的”⑧。
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　 　 （三） 《周易》文献的时代转换

上述《易经》古歌、占辞、《易传》 三种文献，乃是中国轴心时代（ Ｔｈｅ Ａｘｉａｌ Ａｇｅ） 思

想观念转换的经典体现。① 中国的轴心时代，一种观点认为是春秋战国时期；另一种观

点则上溯到西周时期，即包括王国维所说的殷周之际的社会变革（详后） 。
从文学的角度看，与轴心时代的观念转换相对应，《周易》文本体现了三种不同的

文学形态，表现了三种不同时代的文学精神（见表 １） 。
表 １　 《周易》文学形态

文献
文学形态

时代 文学形式 文学主体 文学精神

《易经》古歌 殷商 诗歌 社会各界 悲苦

《易经》筮辞 西周 散文 宗族贵族 忧患

《易传》 战国 韵文、散文 知识精英 恢宏

二、《易经》古歌的文学形态

《周易》展现的第一种文学形态是《易经》 古歌，它以诗歌的文学形式表现了商朝

末世社会各界悲苦的文学精神。
（一） 《易经》古歌的文学形式

对《易经》古歌的文学形式，可以从三个方面来分析：诗歌的句式；风、雅、颂的体裁

性质；赋、比、兴的创作方法。
１．古歌的句式

汉语诗歌的句式，其发展过程是二言、三言、四言、五言、七言，其间还有长短不齐

的杂言（如汉乐府）或长短句（如宋词） 。 《易经》 古歌的句式有二言、三言、四言和杂

言。 《诗经》以四言为主，可见《易经》古歌确实比《诗经》更古老。
（１）二言

发蒙，包蒙。 困蒙，击蒙。 （蒙卦）
鸣豫，盱豫。 由豫，冥豫。 （豫卦）
咸临，威临。 甘临，至临。 知临，敦临。 （临卦）
系遯，好遯。 嘉遯，肥遯。 （遯卦）
和兑，孚兑。 来兑，商兑。 未宁，引兑。 （兑卦）

（２）三言为主

解卦古歌：
田获三狐，得黄矢

�
。 负且乘，致寇至

�
。 解而拇

�
，朋至斯

�
。

需卦古歌：
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需于郊
�

，需于沚
�

。 需于泥
�

，致寇至
�

。
需于血

�
，出自穴

�
。 需于酒食，入于穴

�
。

有不速之客
�

，三人来
�

。
（３）四言为主

同人卦古歌：
同人于野，同人于门，同人于宗

�
。

伏戎于莽，升其高陵
�

，三岁不兴
�

。
乘其墉

�
，弗克攻

�
。

同人先号咷
�

，而后笑
�

：大师克相遇，同人于郊
�

。
蛊卦古歌：

干父之蛊
�

，干母之蛊
�

。
干父之蛊

�
，裕父之蛊

�
。

干父之蛊
�

，用誉
�

。
不事王侯

�
，高尚其事

�
。

（４）杂言

坤卦古歌：
履霜

�
，坚冰

�
。 直方

�
，含章

�
。

括囊
�

，黄裳
�

。 龙战于野，其血玄黄
�

。
大畜卦古歌：

舆说輹
�

，良马逐
�

。
曰闲舆卫，童牛之牿

�
。

豕贲豕之牙
�

，何天之衢
�

。
震卦古歌：

震来虩虩
�

，笑言哑哑
�

。 震惊百里，不丧匕鬯
�

。
震来厉

�
，億丧贝

�
。 震苏苏，震遂泥

�
。

震索索
�

，视矍矍
�

。 震往来厉，意无丧
�

：震不于其躬
�

，于其邻
�

。
２．风雅颂的体制

“风雅颂赋比兴” ，传统诗学谓之“六义” 。 毛亨《诗大序》 ：“诗有六义焉：一曰风，
二曰赋，三曰比，四曰兴，五曰雅，六曰颂。”①“风雅颂” 是体裁性质的概念，“赋比兴”
是文学创作方法的概念。 这套概念也可用以分析《易经》古歌。

（１） “风”指民间作品。 朱熹指出：“风者，民俗歌谣之诗也。” “凡《诗》之所谓‘风’
者，多出于里巷歌谣之作，所谓男女相与咏歌，各言其情者也。”②

咸卦古歌（ “咸”指男女交感） ：

·４８１·

华南师范大学学报（社会科学版） 　 　 　 ２０２３ 年第 ２ 期

①
②

《毛诗正义·关雎》 ，载阮元主编《十三经注疏》 ，第 ２７１ 页。
朱熹：《诗集传》 ，上海古籍出版社，１９８０，“序”第 １－２ 页。



　 　 　 　 咸其拇
�

，咸其腓
�

。 咸其股，执其随
�

。
憧憧往来

�
，朋从尔思

�
。 咸其辅颊，咸其胟

�
。

贲卦古歌（ “贲”谓文饰妆扮） ：
贲其须

�
，贲如濡

�
如。 贲其趾，舍车而徒

�
。

贲如皤
�

如，白马翰
�

如：匪寇
�

，婚媾
�

。
贲于丘园

�
，束帛戋戋

�
。

睽卦古歌（ “睽”谓乖离） ：
睽孤

�
，遇元夫

�
，厥宗噬肤

�
。

睽孤
�

，见豕负塗
�

，载鬼一车
�

。
先张之弧

�
，后说之弧

�
：匪寇

�
，婚媾

�
。

小畜卦古歌（此写夫妻情感问题） ：
密云不雨，自我西郊

�
，复自道

�
。

牵复
�

，舆说輹
�

，夫妻反目
�

。
既雨

�
，既处

�
。

（２） “雅”指王公贵族的乐歌。 朱熹指出：“雅者，正也，正乐之歌也……正小雅，燕

飨之乐也。 正大雅，朝会之乐，受厘陈戒之辞也。”①

艮卦古歌（ “艮”谓怀恨而视） ：
艮其背，不获其身

�
；行其庭，不见其人

�
。

艮其趾，艮其腓
�

。 不拯其随，其心不快
�

。
艮其限，列其夤

�
。 薰心，艮其身

�
。

艮其辅
�

，言有序
�

。
小过卦古歌（ “过”谓遇见，此写臣不遇君） ：

过其祖
�

，遇其父
�

。
不及其君

�
，遇其臣

�
。

（３） “颂”指宗庙祭祀的乐歌。 朱熹指出：“颂者，宗庙之乐歌，《大序》 所谓‘美盛

德之形容，以其成功告于神明者也’ 。”②

井卦古歌（歌颂“王明” ，即君王之贤明） ：
改邑不改井

�
，往来井

�
。

井汔至，亦未繘井
�

，羸其瓶
�

。
井泥不食，旧井无禽

�
。

井谷
�

，射鲋
�

，瓮敝漏
�

。
井渫不食

�
，为我心恻

�
。 井甃

�
，井收

�
。

井洌，寒泉食
�

。 王明，并受其福
�

。
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革卦古歌：
巩用黄牛之革

�
，巳日乃革之

�
。

革言三就：大人虎变
�

，君子豹变
�

，小人革面
�

。
既济卦古歌（ “禴”是宗庙祭祀，商为春祭，周为夏祭） ：

东邻杀牛
�

，不如西邻之禴
�

，实受其福
�

。
３．赋比兴的方法

这是《诗经》文学创作方法的区分，也可用以分析《易经》古歌。
（１） “赋”指直接的记叙描写。 朱熹指出：“赋者，敷陈其事而直言之者也。”①

泰卦古歌：
拔茅茹，以其汇

�
。 包荒用冯河，不遐遗

�
。

弗亡
�

，得尚于中行
�

。 翩翩，城复于隍
�

。
丰卦古歌（ “丰蔀”意谓大暗） ：

丰其蔀，日中见斗
�

，遇其配主
�

。
丰其沛，日中见沬

�
，折其右胘

�
。

丰其蔀，日中见斗
�

，遇其夷主
�

。
丰其屋

�
，蔀其家

�
，窥其户

�
，阒其无人，三岁不觌

�
。

小过卦古歌（此写捕鸟，“过”谓飞越） ：
弗过防

�
之，从或戕

�
之。

弗遇过
�

之，飞鸟离
�

之。
飞鸟遗之音

�
，翰音登于天

�
。

（２） “比”即比喻。 朱熹指出：“比者，以彼物比此物也。”②

明夷卦古歌（ “明夷”通“鸣雉” ，喻箕子） ：
明夷于飞，垂其左翼

�
；君子于行，三日不食

�
。

明夷于左股，明夷于南狩
�

，得其大首
�

。
入于左腹，获明夷之心

�
，出于门庭

�
。

箕子之明夷
�

，初登于天，后入于地
�

。
中孚卦古歌（以“鸣鹤”与“子”比喻“我”与“尔” ） ：

有它
�

，不燕
�

。
鸣鹤在阴，其子和

�
之；我有好爵，吾与尔靡

�
之。

得敌，或鼓或罢
�

，或泣或歌
�

。
（３） “兴”又称“起兴” ，为写人而先写相关物。 朱熹指出：“兴者，先言他物，以引

起所咏之词也。”③事实上，“兴”与“比”有时很难区分，所以往往统称为“比兴” 。
鼎卦古歌（先言“鼎”起兴，同时比喻“妾” “仇” ［匹俦］ ） ：
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鼎颠趾
�

，利出否
�

？ 得妾以其子
�

。
鼎有实

�
，我仇有疾

�
，不我能即

�
。

鼎耳革
�

，其行塞
�

，雉膏不食
�

。
鼎折足

�
，覆公饣束

��
，其形渥

�
。

鼎黄耳，金铉
�

，鼎玉铉
�

。
大过卦古歌（先言“栋” “茅”起兴，“枯杨”比喻老夫老妇） ：

栋桡
�

，借用白茅
�

。 枯杨生稊
�

，老夫得其女妻
�

。
栋桡

�
，栋高

�
。 枯杨生华

�
，老妇得其士夫

�
。 （ “高”原文“隆” ）

（二） 《易经》古歌的文学精神

《易经》古歌的时代，大致在殷商王朝的末期，乃殷周代兴之际，即王国维所论“殷

周变革” ，他说：“中国政治与文化之变革，莫剧于殷周之际……旧制度废而新制度兴，
旧文化废而新文化兴。”①

１．文学主体：社会各界

上文分析了古歌的“风雅颂”体裁性质，这其实也是文学主体的区分。
“风”的文学主体是民众。 例如归妹卦古歌（ “女” “士”即男女，此诗写“承筐” “刲

羊”的劳动） ：
女承筐，无实

�
；士刲羊，无血

�
。

“雅”的文学主体是贵族。 例如屯卦古歌（此写贵族“君子”田猎） ：
即鹿

�
，无虞

�
。

惟入于林中，君子幾不如舍
�

。
“颂”的文学主体是天子。 例如归妹卦古歌（ “帝乙”是商朝第二十九任君主） ：

归妹以娣
�

：归妹以须，反归以娣
�

。
归妹愆期

�
，迟归有时

�
。

帝乙归妹
�

，其君之袂，不如其娣
�

。
２．文学精神：悲苦

王国维说：“夫商之季世，纪纲之废、道德之隳极矣。” “中丁以后，九世之乱。” “卿

士浊乱于上，而法令隳废于下，举国上下，惟奸宄敌仇之是务。” “殷之臣民，其渐于亡

国之俗久矣。”②并引《酒诰》 ：“诞惟厥纵淫泆于非彝，用燕丧威仪，民罔不衋伤心。”孔

安国传：“纣大惟其纵淫泆于非常，用燕安丧其威仪，民无不衋然痛伤其心。”③其实不

仅“殷之臣民”如此悲苦，社会各界皆如此：这是一个丧乱的时代，伤痛的时代，悲苦的

时代。
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诗歌乃是情感的表现，所谓“情动于中，而形于言”①。 当然，任何时代都有各种情

绪和情感，诸如“喜怒哀乐”②，或者“喜怒哀惧爱恶欲”③；但是，特定时代的生活，有其

情感的基调或主旋律，反映在文学中，就是这个时代的文学精神。
《易经》古歌的文学精神，可一言以蔽之：悲苦。 诚如《易传》 所论：“其衰世之意

邪？”孔颖达疏：“考校《易》辞事类，多有悔之忧虞，故云变乱之世所陈情意也。”④

（１）悲苦之“风”
屯卦古歌（新妇之悲苦） ：

屯如邅
�

如，乘马班
�

如。
匪寇

�
，婚媾

�
。

乘马班如，求婚媾
�

，屯其膏
�

。
乘马班

�
如，泣血涟

�
如。

渐卦古歌（征夫怨妇之悲苦） ：
鸿渐于干

�
；鸿渐于磐

�
，饮食衎衎

�
。

鸿渐于陆
�

；夫征不复
�

，妇孕不育
�

。
鸿渐于木

�
，或得其桷

�
。

鸿渐于陵
�

；妇三岁不孕
�

，终莫之胜
�

。
鸿渐于阿

�
，其羽可用为仪

�
。

无妄卦古歌（ “邑人” ，即城市平民之悲苦） ：
不耕获

�
，不菑畬

�
。

无妄之灾
�

，或系之牛
�

。
行人之得

�
，邑人之灾

�
。

旅卦古歌（ “鸟焚其巢”比喻“旅焚其次” ，旅人之悲苦） ：
旅琐琐

�
，斯其所

�
。 旅于处

�
，得其资斧

�
。

旅即次
�

，怀其资
�

，得童仆
�

。
旅焚其次

�
，我心不快

�
：丧其资斧

�
，丧其童仆

�
。

鸟焚其巢
�

，旅人先笑
�

，后号咷
�

。
噬嗑卦古歌（囚徒之悲苦） ：

屦校，灭趾
�

。 噬肤，灭鼻
�

。
噬腊肉

�
，遇毒

�
。 噬乾胏

�
，得金矢

�
。

噬干肉，得黄矢
�

。 （ “黄矢”原文“黄金” ）
何校

�
，灭耳

�
。
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　 　 （２）悲苦之“雅”
蹇卦古歌（王臣之悲苦） ：

往蹇来誉
�

，王臣蹇蹇，匪躬之故
�

。
往蹇来硕，往蹇来反

�
，往蹇来连

�
。

讼卦古歌（被褫夺鞶带者之悲苦） ：
不克讼，归而逋

�
。 其邑人，三百户

�
。

不克讼
�

，复即命
�

。 鞶带或锡
�

之，终朝三褫
�

之。
夬卦古歌（受刑于王庭者之悲苦） ：

扬于王庭，孚号
�

。 壮于前趾，惕号
�

。
壮于頄

�
，君子夬夬独行，遇雨若濡

�
。

臀无肤
�

，其行次且
�

。
萈陆

�
，夬夬中行，无号

�
。

困卦古歌（入其宫不见其妻者之悲苦） ：
困于株木

�
，入于幽谷

�
，三岁不觌

�
。

困于酒食
�

，朱绂方来
�

。
困于石，据于蒺藜

�
。 入于其宫，不见其妻

�
。

来徐徐
�

，困于金车
�

。 困于葛藟
�

，臲卼
�

。
劓刖

�
，困于赤绂

�
，乃徐有说

�
。

（３）悲苦之“颂”
师卦古歌（王者兵败之悲苦） ：

师出
�

，以律
�

。 师或舆尸
�

，师左次
�

。
长子帅师

�
，弟子舆尸

�
。

涣卦古歌（逃离“王居”之悲苦） ：
涣奔其机，涣其躬

�
，涣其群

�
。

涣有丘
�

，匪夷所思
�

。
涣汗，其大号

�
，涣王居

�
。

涣其血
�

，去逖出
�

。
离卦古歌（歌颂“王用出征” ，反衬对方王者之悲苦） ：

黄离
�

，日昃之离
�

。 不鼓缶而歌
�

，则大耋之嗟
�

。
突如，其来

�
如。 焚如，死

�
如，弃

�
如。

出涕沱
�

若，戚嗟
�

若。
王用出征，有嘉折首

�
，获匪其丑

�
。

这些诗歌表明，《易经》古歌的文学精神的确是悲苦，这是末世之悲、乱世之苦。

三、《易经》筮辞的文学形态

《周易》展现的第二种文学形态是《易经》筮辞。 筮辞以散文的形式表现了西周初
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期宗族贵族忧患的文学精神。
（一） 《易经》筮辞的文学形式

《易经》的筮辞，是古歌与占辞的错综编辑，但总体上不是诗歌也不是韵文，而是作

为四大文学体裁（诗歌、散文、戏剧、小说）之一的散文。
作为早期散文，又是类似甲骨卜辞的筮辞，这些散文都很简短，例如：

元亨，利贞。 （乾卦卦辞）
贞丈人吉，无咎。 （师卦卦辞）
吉，原筮元永贞，无咎。 不宁方来，后夫凶。 （比卦卦辞）

这些短小精悍的散文，有的与歌辞合编在一起，如：
“屯如邅如，乘马班如。 匪寇，婚媾。”女子贞不字，十年乃字。 （屯卦六二爻）
“震来厉，億丧贝。”跻于九陵，勿逐，七日得。 （震卦六二爻）
“密云不雨，自我西郊。”公弋，取彼在穴。 （小过卦六五爻）

有的是纯粹的占辞，如：
元亨，利牝马之贞。 君子有攸往，先迷后得，主利。 西南得朋，东北丧朋。 安

贞吉。 （坤卦卦辞）
贞吉，悔亡，无不利。 无初有终。 先庚三日，后庚三日，吉。 （巽卦九五爻）
元亨，利涉大川，先甲三日，后甲三日。 （蛊卦卦辞）

当时的宗族生活，最重大的事件就是祭祀与战争，正如《左传》 所说：“国之大事，
在祀与戎。”①首先是“祀” 。 《左传》 说：“祀，国之大事也。”②所谓“祀” ，指宗庙祭祀。
宗庙即太庙，是祭祀祖先的地方。 例如：

亨，王假有庙，利见大人，亨，利贞，用大牲吉，利有攸往。 （萃卦卦辞）
亨，王假有庙，利涉大川，利贞。 （涣卦卦辞）
“同人于宗。”吝。 （同人卦六二爻）
悔亡。 “厥宗噬肤。”往何咎。 （睽卦六五爻）

除祭祀祖先外，还祭祀天帝，这是当时对上天大帝的信仰。 例如：
“或益之，十朋之龟，弗克违。”永贞吉。 王用享于帝，吉。 （益卦六二爻）
王用亨于岐山，吉，无咎。 （升卦六四爻）
自天祐之，吉无不利。 （大有卦上九爻）
何天之衢，亨。 （大畜卦上九爻）

《易经》的筮辞，本来就是占问天帝的结果。 《易经》 有一段最特别的筮辞，乃是

《周易》筮法的最早记载，与后世的筮法不一样：
亨。 匪我求童蒙，童蒙求我。 初筮告，再三渎，渎则不告。 利贞。 （蒙卦卦辞）

这里的“初筮告，再三渎，渎则不告” ，是失传的上古筮法（占卦的方法） ，与后世的
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筮法不同，研究《周易》的专家都知道。 然而，当时的占法究竟如何，却迄今无定论。
筮辞记载战争，例如：

“迷复。”凶，有灾眚。 用行师终有大败，以其国君凶，至于十年不克征。 （复卦

上六爻）
不富以其邻，利用侵伐，无不利。 （谦卦六五爻）
“鸣谦。”利用行师征邑国。 （谦卦上六爻）
高宗伐鬼方，三年克之，小人勿用。 （既济九三爻）
贞吉，悔亡。 震用伐鬼方，三年有赏于大国。 （未济九四爻）

当时贵族生活另外一项重要的活动是狩猎，筮辞对此多有记载。 例如：
“田获三狐，得黄矢。”贞吉。 （解卦九二爻）
公用射隼于高墉之上，获之，无不利。 （解卦上六爻）
悔亡，田获三品。 （巽卦六四爻）

还有一些筮辞，显示出深刻的哲理。 例如：
无平不陂，无往不复。 （泰卦九三爻）
三人行，则损一人；一人行，则得其友。 （损卦六三爻）

总之，《易经》筮辞以散文的形式，记录并描写了当时宗族生活各方面的情景。
（二） 《易经》筮辞的文学精神

这里涉及中国历史上的一次根本变革，即“殷周之变” ，从氏族社会转变为宗族社

会。 王国维说：“欲观周之所以定天下，必自其制度始矣。 周人制度之大异于商者，一

曰立子立嫡之制，由是而生宗法及丧服之制，并由是而有封建子弟之制，君天子臣诸侯

之制；二曰庙数之制；三曰同姓不婚之制。”①简言之，这就是宗族生活方式的宗法

制度。
１．文学主体：宗族贵族

在宗法制度下，宗族贵族既是社会的主体，同时也是文学的主体。 《易经》筮辞虽

由巫史之官编纂，却是宗族贵族主持的官方文献。 古歌的主角，有社会上的各色人等；
而占辞的主角，则都是宗族贵族。 这是因为，在当时，蓍筮是王室、诸侯的特权，非平民

所能与，正如筮辞所言：“小人勿用” （师卦） ，“小人弗克” （同人卦） 。②

２．文学精神：忧患

《易经》筮辞的编纂时代是周初，以周公为代表的姬姓宗族对“殷周之变” 进行了

深刻反思，时刻警惕“殷鉴不远”③，避免新王朝重蹈旧王朝的覆辙。 因此，《易经》筮辞

的文学精神，乃是忧患精神。 《易传》追溯历史曰：“ 《易》之兴也，其当殷之末世、周之

盛德邪？ 当文王与纣之事邪？ 是故其辞危。”孔颖达疏：“危其辞者，忧其倾危也。 以当
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纣世忧畏 灭 亡，故 作 《 易》 辞 多 述 忧 危 之 事， 亦 以 垂 法 于 后， 使 保 身 危 惧， 避 其 患

难也。”①

这种强烈的忧患意识，在《尚书·周书》 ，尤其是“周公书”②中体现得很明显。 《易

传》也是如此。 作者追溯了周初编纂《易经》的忧患意识：“作《易》者，其有忧患乎？”③

“ 《易》之为书也……外内使知惧，又明于忧患与故。”④“ 《易》之兴也……惧以终始，其

要无咎，此之谓《易》之道也。”⑤作者解释《易经》 筮辞的特点：“吉凶者，失得之象也；
悔吝者，忧虞之象也。” “辩吉凶者存乎辞，忧悔吝者存乎介，震无咎者存乎悔。”⑥解释

震卦：“君子以恐惧修省。” 解释卦辞：“惊远而惧迩也。”⑦解释坤卦“括囊无咎无誉”
曰：“盖言谨也。”⑧如此等等。 “ 这是《 易传》 作者对《 周易》 成书的时代背景以及作

《易》者的思想情感状态的推测。”⑨

因此，《易经》筮辞充满了对凶咎灾眚的疑惧、担忧和警惕。 例如：
亢龙有悔。 （乾卦上九爻）
有孚，窒惕，中吉，终凶。 利见大人；不利涉大川。 （讼卦卦辞）
“既雨，既处。”尚德载，妇贞厉；月幾望，君子征凶。 （小畜卦上九爻）
元亨，利贞。 至于八月有凶。 （临卦卦辞）
元亨，利贞。 其匪正，有眚，不利有攸往。 （无妄卦卦辞）
“扬于王庭，孚号。”有厉，告自邑，不利即戎。 （夬卦卦辞）
“无号。”终有凶。 （夬卦上六爻）
女壮，勿用取女。 （姤卦卦辞）
征凶，无攸利。 （归妹卦卦辞）
“女承筐，无实；士刲羊，无血。”无攸利。 （归妹卦上六爻）
“鸟焚其巢，旅人先笑后号咷。”丧牛于易，凶。 （旅卦上九爻）
“巽在床下。” “丧其资斧。”贞凶。 （巽卦上九爻）
“翰音登于天。”贞凶。 （中孚卦上九爻）
亨，利贞。 可小事，不可大事。 （小过卦辞）
“弗遇过之，飞鸟离之。”凶，是谓灾眚。 （小过卦上六爻）
亨，小利贞，初吉终乱。 （既济卦卦辞）
“濡其首。”厉。 （既济卦上六爻）

·２９１·

华南师范大学学报（社会科学版） 　 　 　 ２０２３ 年第 ２ 期

①
②

③
④
⑤
⑥
⑦
⑧
⑨

《周易正义·系辞下传》 ，载阮元主编《十三经注疏》 ，第 ９０ 页。
黄玉顺：《生活儒学的儒教观念》 ，载《儒教问题研究》 ，人民出版社，２０１２，第 １１５ 页；黄玉顺：《 “民本”的

“人民主权”实质及其正义原则———周公政治哲学的解读》 ，《河北学刊》２０１０ 年第 ３ 期。
同①书，第 ８９ 页。
同①书，第 ８９－９０ 页。
同①。
《周易正义·系辞上传》 ，载阮元主编《十三经注疏》 ，第 ７６－７７ 页。
《周易正义·震彖传》 《震象传》 ，载阮元主编《十三经注疏》 ，第 ６２ 页。
《周易正义·坤文言传》 ，载阮元主编《十三经注疏》 ，第 １９ 页。
黄黎星：《 〈周易〉对欧阳修文学观念的影响》 ，《周易研究》１９９９ 年第 ３ 期。



亨。 “小狐汔济，濡其尾。”无攸利。 （未济卦卦辞）
作为占问的蓍筮，目的是要寻求吉祥的结果，其前提恰恰是忧患意识：“既忧之，无

咎。”①也就是说，唯有“终日乾乾，夕惕若” ，才能“厉无咎” 。②

四、《易传》的文学形态

《周易》展现的第三种文学形态是《易传》的文学形态，它以韵文和散文的形式，表

现了战国时期知识精英恢宏的文学精神。
（一） 《易传》的文学形式

从文学的观点看，《易传》既有散文，也有韵文。 有学者甚至认为，《易经》 卦爻辞

中小说体裁也“已开始孕育并趋向成熟”③，这个论断或许可适用于《易传》中某些记事

章节段落。 韵文虽有韵，却不是诗歌，因为韵文与散文一样，是说理的；诗歌尽管有时

也有记事、说理的成分，但主要是抒情的，即“诗缘情”④。
１．韵文

《易传》的韵文，见《彖传》 《象传》 《杂卦传》 。
（１） 《彖传》中的韵文如：

贲亨，柔来而文刚
�

，故亨
�

。 分刚上而文柔，故“小利有攸往
�

” 。 刚柔交错，天文
�

也。 文明以止，人文
�

也。 观乎天文，以察时变；观乎人文，以化成天下。 （贲彖传）
革，水火相息

�
；二女同居，其志不相得

�
，曰革。 “巳日乃孚” ，革而信

�
之。 文明以

说，大亨以正
�

。 革而当
�

，其悔乃亡
�

。 天地革，而四时成
�

；汤武革命，顺乎天而应乎

人
�

。 革之時大矣哉！ （革彖传）
（２） 《象传》中的韵文如：

潜龙勿用，阳在下
�

也。 见龙在田，德施普
�

也。 终日乾乾，反复道
�

也。 或跃在

渊，进无咎
�

也。 飞龙在天，大人造
�

也。 亢龙有悔，盈不可久
�

也。 用九天德，不可为

首
�

也。 （乾象传）
履霜坚冰，阴始凝

�
也。 驯致其道，至坚冰

�
也。 六二之动，直以方

�
也。 不习无不

利，地道光
�

也。 含章可贞，以时发
�

也。 或从王事，知光大
�

也。 括囊无咎，慎不害
�

也。
黄裳元吉，文在中

�
也。 龙战于野，其道穷

�
也。 用六永贞，以大终

�
也。 （坤象传）

（３） 《杂卦传》中的韵文如：
乾刚，坤柔

�
；比乐，师忧

�
；临、观之义，或与或求

�
。 屯见而不失其居

�
，蒙杂而著

�
。

震，起
�

也；艮，止
�

也；损、益，盛衰之始
�

也……姤，遇也，柔遇刚
�

也；渐，女归待男行
�

也。
颐，养正

�
也；既济，定

�
也。 归妹，女之终

�
也；未济，男之穷

�
也。 夬，决也，刚决柔

�
也；君

子道长，小人道忧
�

也。
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２．散文

《易传》的散文，见《文言传》 《系辞传》 《说卦传》 《序卦传》 。
（１） 《文言传》中的散文如：

九五曰“飞龙在天，利见大人” ，何谓也？ 子曰：“同声相应，同气相求。 水流

湿，火就燥；云从龙，风从虎。”圣人作而万物睹。 本乎天者亲上，本乎地者亲下，则

各从其类也。 （乾文言传）
积善之家，必有馀庆；积不善之家，必有馀殃。 臣弑其君，子弑其父，非一朝一

夕之故，其所由来者渐矣，由辩之不早辩也。 《易》 曰“履霜坚冰至” ，盖言顺也。
（坤文言传）
（２） 《系辞传》中的散文如：

易与天地准，故能弥纶天地之道；仰以观于天文，俯以察于地理，是故知幽明

之故；原始反终，故知死生之说；精气为物，游魂为变，是故知鬼神之情状。 与天地

相似，故不违；知周乎万物而道济天下，故不过；旁行而不流，乐天知命，故不忧；安

土敦乎仁，故能爱；范围天地之化而不过，曲成万物而不遗，通乎昼夜之道而知，故

神无方而易无体。 （系辞上传）
八卦成列，象在其中矣；因而重之，爻在其中矣；刚柔相推，变在其中矣；系辞

焉而命之，动在其中矣……爻也者，效此者也；象也者，像此者也。 爻象动乎内，吉

凶见乎外，功业见乎变，圣人之情见乎辞。 天地之大德曰生；圣人之大宝曰位；何

以守位曰仁；何以聚人曰财；理财正辞、禁民为非曰义。 （系辞下传）
（３） 《说卦传》中的散文如：

乾，天也，故称乎父；坤，地也，故称乎母。 震一索而得男，故谓之长男；巽一索

而得女，故谓之长女；坎再索而得男，故谓之中男；离再索而得女，故谓之中女；艮

三索而得男，故谓之少男；兑三索而得女，故谓之少女。
（４） 《序卦传》中的散文如：

有天地，然后万物生焉。 盈天地之间者唯万物，故受之以屯；屯者盈也，屯者

物之始生也。 物生必蒙，故受之以蒙；蒙者蒙也，物之稺也。 物不可不养也，故受

之以需；需者饮食之道也……
（二） 《易传》的文学精神

上文谈到王国维强调“殷周之变” ，但对于殷周之后的中国发展更具深远影响的却

是“周秦之变” ，即从王权贵族封建制的“诸侯国”转向皇权郡县制的“大一统” 。① 《易

传》所处的战国时期，正是“周秦之变”的激变时代，政治上是通过军事兼并走向权力

“大一统” ，学术上是通过思想兼并走向思想“大一统” 。
１．文学主体：知识精英

关于《周易》三种文献的作者，如果说《易经》的古歌是商末社会各界的作品，占辞
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是周初宗族贵族的作品，那么，《易传》则是战国时期知识精英（主要是儒家群体）的作

品。 其背景，则是学术从“学在王官”到“学在私门”的转移。①

《易传》的创作是从孔子开始的。 孔子说：“加我数年，五十以学《易》 ，可以无大过

矣。”②所以，司马迁 说： “ 孔 子 晚 而 喜 《 易》 ，序 《 彖》 《 系》 《 象》 《 说 卦》 《 文 言》 。 读

《易》 ，韦编三绝。 曰：‘假我数年，若是，我于《易》则彬彬矣。’ ”③当然，学界并不认为

今本《易传》就是孔子亲撰的（欧阳修率先质疑④） ，但并不否认《易传》 渊源于孔子。
《论语》记载孔子引证《恒卦》 ：“南人有言曰：‘人而无恒，不可以作巫医。’ 善夫！ ‘不

恒其德，或承之羞。’ ”⑤所以，《易传》里有许多“子曰”字样。 可以说，《易传》就是另一

种《论语》 ，即孔子与弟子讲论《易经》的记录。
２．文学精神：恢宏

有学者认为，《周易》 “对中国古代文学思想的影响主要表现在其哲学体系上”⑥。
这个论断对于《易传》散文来说是确切的。 因此，需要“从《周易》中寻找文学思想的哲

学根源”⑦。 上文谈到，《易传》所处时代的历史趋势是走向“大一统”⑧。 因此，《易传》
文学精神是其内容的哲学精神的体现，即表现为一种统摄天地万物的恢宏（ 或作恢

弘） 。 这正如《尚书序》所说：“所以恢弘至道，示人主以轨范也。”⑨

（１）天地“大一统”的恢宏。 《易传》的“阴阳”观念，体现为男女、乾坤、刚柔的观

念，象征为“天地”的观念。 这是哲学上“天地大化的宇宙空间观”�I0。 所以，《易传》文

学精神的恢宏，就表现为统摄天地的精神。 例如：
大哉乾元，万物资始，乃统天。 云行雨施，品物流形。 大明终始，六位时成，时

乘六龙以御天。 乾道变化，各正性命，保合大和乃利贞。 首出庶物，万国咸宁。
（乾彖传）

至哉坤元，万物资生，乃顺承天。 坤厚载物，德合无疆。 含弘光大，品物咸亨。
牝马地类，行地无疆。 柔顺利贞，君子攸行。 先迷失道，后顺得常。 西南得朋，乃

与类行。 东北丧朋，乃终有庆。 安贞之吉，应地无疆。 （坤彖传）
天地相遇，品物咸章也。 （姤彖传）

（２）天人之际“大一统”的恢宏。 中国哲学是关于人的学问，因此也是关于天人之
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①

②
③
④
⑤
⑥
⑦

⑧
⑨
�I0

参见胡适：《诸子不出于王官论》 ，载顾颉刚主编《古史辨》第四册，上海古籍出版社，１９８２；晁福林：《诸子·
王官·学统：诸子起源再认识》 ，《史学月刊》２０１４ 年第 １０ 期。
《论语注疏·述而》 ，载阮元主编《十三经注疏》 ，第 ２４８２ 页。
司马迁：《史记·孔子世家》 ，中华书局，２０１４，第 ２３４６ 页。
欧阳修：《欧阳修全集》卷七十八《易童子问》 ，中华书局，２００１，第 １１８９ 页。
《论语注疏·子路》 ，载阮元主编《十三经注疏》 ，第 ２５０８ 页。
李平、孙老虎：《论〈周易〉对中国古代文学思想的影响》 ，《江海学刊》２００４ 年第 ２ 期。
程刚：《易学与文学关系研究的两种范式———〈周易〉与文学关系研究综述之一》 ，《河南科技大学学报（社

会科学版） 》２０１２ 年第 １ 期。
《春秋公羊传·隐公元年》 ，载阮元主编《十三经注疏》 ，第 ２１９６ 页。
《尚书正义·尚书序》 ，载阮元主编《十三经注疏》 ，第 １１５ 页。
程晶晶：《论〈周易〉对中国传统艺术思维方式的影响》 ，《理论界》２０１１ 年第 ４ 期。



际的学问。 最典型的莫过于《大象传》 ，其基本结构就是“天道→人事” 。 例如：
天行，健（乾） ；君子以自强不息。 （乾象传）
地势，坤；君子以厚德载物。 （坤象传）
天地交，泰；后以财成天地之道，辅相天地之宜，以左右民。 （泰象传）
山附于地，剥；上以厚下安宅。 （剥象传）
明两作，离；大人以继明照于四方。 （离象传）

《易传》其他篇章亦然。 例如：
天尊地卑，乾坤定矣。 卑高以陈，贵贱位矣。 动静有常，刚柔断矣。 方以类

聚，物以群分，吉凶生矣。 在天成象，在地成形，变化见矣。 是故刚柔相摩，八卦相

荡。 鼓之以雷霆，润之以风雨。 日月运行，一寒一暑。 乾道成男，坤道成女。 乾知

大始，坤作成物。 乾以易知，坤以简能。 易则易知，简则易从。 易知则有亲，易从

则有功。 有亲则可久，有功则可大。 可久则贤人之德，可大则贤人之业。 易简而

天下之理得矣，天下之理得而成位乎其中矣。 （系辞上传）
（３）人伦“大一统”的恢宏。

有天地，然后有万物；有万物，然后有男女；有男女，然后有夫妇；有夫妇，然后

有父子；有父子，然后有君臣；有君臣，然后有上下；有上下，然后礼义有所错……
（《序卦传》 ）

家人，女正位乎内，男正位乎外；男女正，天地之大义也。 家人有严君焉，父母

之谓也。 父父、子子，兄兄、弟弟，夫夫、妇妇，而家道正；正家，而天下定矣。 （家人

彖传）
元者，善之长也；亨者，嘉之会也；利者，义之和也；贞者，事之干也。 君子体仁

足以长人，嘉会足以合礼，利物足以和义，贞固足以干事。 君子行此四德者，故曰：
乾，元亨利贞。 （乾文言传）

综上所述，传世《周易》由三个不同时代的文献构成，即商代的《易经》古歌、“殷周

之变”以后的西周《易经》筮辞和属于“周秦之变”的战国《易传》文本。 这是中国轴心

时代观念转换的体现。 与此相应，《周易》展现了三种不同的文学形态，表现了三种不

同时代的文学精神：《易经》古歌以诗歌的形式，表现了商朝末世社会各界悲苦的文学

精神；《易经》筮辞以散文的形式，表现了西周初期宗族贵族忧患的文学精神；《易传》
则以韵文和散文的形式，表现了战国时期知识精英恢宏的文学精神。

【责任编辑：赵小华；责任校对：赵小华】
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ｗｅｌｌ， ａｎｄ ｐｒａｉｓｉｎｇ． Ｔｈｉｓ ｓｈｏｗｓ ｔｈａｔ Ｌｉｕ Ｙｕｘｉ ｈａｓ ａ ｓｔｒｏｎｇ ａｂｉｌｉｔｙ ｔｏ ｇｒａｓｐ ｔｈｅ ｓｙｓｔｅｍ， ｎｏｔ ｏｎｌｙ ｇｏｏｄ ａｔ ｕｓｉｎｇ ｈｉｓ ｔａｌｅｎｔｓ ａｃｃｏｒｄｉｎｇ ｔｏ
ｔｈｅ ｒｅｑｕｉｒｅｍｅｎｔｓ ｏｆ ｓｐｅｃｉｆｉｃ ｔｙｐｅｓ ｏｆ ｓｙｓｔｅｍｓ ｂｕｔ ａｌｓｏ ｆｌｅｘｉｂｌｅ ｉｎ ｈａｎｄｌｉｎｇ ｃｏｎｔｅｎｔ ａｎｄ ｓｔｒｕｃｔｕｒｅ ａｃｃｏｒｄｉｎｇ ｔｏ ｈｉｓ ｗｒｉｔｉｎｇ ｉｎｔｅｎｔｉｏｎｓ
ａｎｄ ｏｂｊｅｃｔｓ， ｂｒｅａｋｉｎｇ ｔｈｒｏｕｇｈ ｔｈｅ ｃｏｎｓｔｒａｉｎｔｓ ｏｆ ｔｒａｄｉｔｉｏｎａｌ ｎｏｒｍｓ ａｎｄ ｃｒｅａｔｉｎｇ ｎｅｗ ｎｏｒｍｓ．

Ｋｅｙ ｗｏｒｄｓ： Ｔａｎｇ ｐｏｅｔｒｙ； Ｌｉｕ Ｙｕｘｉ； ｓｅｖｅｎ－ｗｏｒｄ ｐｏｅｔｒｙ； ｐａｒａｄｉｇｍａｔｉｃ ｓｉｇｎｉｆｉｃａｎｃｅ

Ｔｈｒｅｅ Ｌｉｔｅｒａｒｙ Ｐａｔｔｅｒｎｓ ｏｆ Ｔｈｅ Ｂｏｏｋ ｏｆ Ｃｈａｎｇｅ： Ｔｈｅ Ｔｒａｎｓｆｏｒｍａｔｉｏｎ ｏｆ Ｌｉｔｅｒａｒｙ Ｓｐｉｒｉｔｓ ｉｎ Ｃｈｉｎｅｓｅ Ａｘｉ⁃
ａｌ Ａｇｅ （Ｂｙ ＨＵＡＮＧ Ｙｕｓｈｕｎ）

Ａｂｓｔｒａｃｔ： Ｔｈｅ Ｂｏｏｋ ｏｆ Ｃｈａｎｇｅ （周易） ｉｓ ｃｏｍｐｏｓｅｄ ｏｆ ｔｈｒｅｅ ｄｏｃｕｍｅｎｔｓ ｏｆ ｄｉｆｆｅｒｅｎｔ ｔｉｍｅｓ， ｎａｍｅｌｙ， ｔｈｅ Ａｎｃｉｅｎｔ Ｓｏｎｇｓ ｉｎ
ｔｈｅ Ｃｌａｓｓｉｃｓ ｏｆ Ｃｈａｎｇｅ （易经） ｉｎ ｔｈｅ Ｓｈａｎｇ Ｄｙｎａｓｔｙ， ｔｈｅ Ｄｉｖｉｎａｔｉｏｎ Ｗｏｒｄｓ ｉｎ ｔｈｅ Ｃｌａｓｓｉｃｓ ｏｆ Ｃｈａｎｇｅ ｉｎ ｔｈｅ Ｚｈｏｕ Ｄｙｎａｓｔｙ ａｆｔｅｒ ｔｈｅ
“Ｃｈａｎｇｅ ｆｒｏｍ ｔｈｅ Ｙｉｎ Ｄｙｎａｓｔｙ ｔｏ ｔｈｅ Ｚｈｏｕ Ｄｙｎａｓｔｙ”， ａｎｄ ｔｈｅ Ｃｏｍｍｅｎｔａｒｉｅｓ ｏｆ Ｃｈａｎｇｅ （易传） ｉｎ ｔｈｅ Ｗａｒｒｉｎｇ Ｓｔａｔｅｓ Ｐｅｒｉｏｄ，
ｗｈｉｃｈ ｂｅｌｏｎｇｓ ｔｏ ｔｈｅ “Ｃｈａｎｇｅ ｆｒｏｍ ｔｈｅ Ｚｈｏｕ Ｄｙｎａｓｔｙ ｔｏ ｔｈｅ Ｑｉｎ Ｄｙｎａｓｔｙ” ． Ｔｈｉｓ ｉｓ ｔｈｅ ｅｍｂｏｄｉｍｅｎｔ ｏｆ ｔｈｅ ｃｏｎｃｅｐｔｉｏｎ ｔｒａｎｓｆｏｒｍａｔｉｏｎ
ｉｎ Ｃｈｉｎｅｓｅ Ａｘｉａｌ Ａｇｅ． Ａｃｃｏｒｄｉｎｇｌｙ， Ｔｈｅ Ｂｏｏｋ ｏｆ Ｃｈａｎｇｅ ｓｈｏｗｓ ｔｈｒｅｅ ｄｉｆｆｅｒｅｎｔ ｌｉｔｅｒａｒｙ ｐａｔｔｅｒｎｓ ａｎｄ ｒｅｐｒｅｓｅｎｔｓ ｔｈｒｅｅ ｄｉｆｆｅｒｅｎｔ ｌｉｔｅｒａｒｙ
ｓｐｉｒｉｔｓ ｏｆ ｄｉｆｆｅｒｅｎｔ ｔｉｍｅｓ． Ｔｈｅ Ａｎｃｉｅｎｔ Ｓｏｎｇｓ ｅｘｐｒｅｓｓｅｓ ｔｈｅ “ｓａｄ” ｌｉｔｅｒａｒｙ ｓｐｉｒｉｔ ｏｆ ａｌｌ ｗａｌｋｓ ｏｆ ｌｉｆｅ ｉｎ ｔｈｅ ｌａｔｅ Ｓｈａｎｇ Ｄｙｎａｓｔｙ ｉｎ ｔｈｅ
ｆｏｒｍ ｏｆ ｐｏｅｔｒｙ． Ｔｈｅ Ｄｉｖｉｎａｔｉｏｎ Ｗｏｒｄｓ ｓｈｏｗｓ ｔｈｅ ｌｉｔｅｒａｒｙ ｓｐｉｒｉｔ ｏｆ ｔｈｅ “ ａｐｐｒｅｈｅｎｓｉｖｅ” ｏｆ ｔｈｅ ｃｌａｎ ａｒｉｓｔｏｃｒａｃｙ ｉｎ ｔｈｅ ｅａｒｌｙ Ｗｅｓｔｅｒｎ
Ｚｈｏｕ Ｄｙｎａｓｔｙ ｉｎ ｔｈｅ ｆｏｒｍ ｏｆ ｐｒｏｓｅ． Ｔｈｅ Ｃｏｍｍｅｎｔａｒｉｅｓ ｏｆ Ｃｈａｎｇｅ ｓｈｏｗｓ ｔｈｅ “ｍａｇｎｉｆｉｃｅｎｔ” ｌｉｔｅｒａｒｙ ｓｐｉｒｉｔ ｏｆ ｔｈｅ ｉｎｔｅｌｌｅｃｔｕａｌ ｅｌｉｔｅ ｉｎ
ｔｈｅ Ｗａｒｒｉｎｇ Ｓｔａｔｅｓ Ｐｅｒｉｏｄ ｉｎ ｔｈｅ ｆｏｒｍ ｏｆ ｒｈｙｍｉｎｇ ｅｓｓａｙ ａｎｄ ｐｒｏｓｅ．

Ｋｅｙ ｗｏｒｄｓ： Ｔｈｅ Ｂｏｏｋ ｏｆ Ｃｈａｎｇｅ； ｌｉｔｅｒａｒｙ ｐａｔｔｅｒｎ； ｌｉｔｅｒａｒｙ ｆｏｒｍ； ｌｉｔｅｒａｒｙ ｓｐｉｒｉｔ； ｔｈｅ ｔｒａｎｓｆｏｒｍａｔｉｏｎ ｏｆ ｔｉｍｅｓ

Ｈｅｒｍｉｔ Ｉｄｅａｓ ａｎｄ ｔｈｅ Ｐｏｅｔｉｃ Ｇｅｎｅｒａｔｉｏｎ ｏｆ ｔｈｅ Ｙｉ Ｃａｔｅｇｏｒｙ ｉｎ ｔｈｅ Ｗｅｉ ａｎｄ Ｊｉｎ Ｄｙｎａｓｔｉｅｓ
（Ｂｙ ＴＡＯ Ｒｕｃｈｏｎｇ）

Ａｂｓｔｒａｃｔ： Ｕｎｄｅｒ ｔｈｅ ｉｎｆｌｕｅｎｃｅ ｏｆ ｔｈｅ ｄｅｃｌｉｎｅ ｏｆ Ｃｏｎｆｕｃｉａｎｉｓｍ ａｎｄ ｒｉｔｕａｌｉｓｍ ａｎｄ ｔｈｅ ｍｅｔａｐｈｙｓｉｃａｌ ｔｈｅｏｒｙ ｏｆ ｎｏｎｂｅｉｎｇ， ｓｏｍｅ
ｈｅｒｍｉｔ ｉｄｅａｓ ｓｕｃｈ ａｓ “Ｘｉａｎｙｉｎ ” ａｎｄ “Ｃｈａｏｙｉｎ” ａｐｐｅａｒｅｄ ｉｎ ｔｈｅ Ｗｅｉ ａｎｄ Ｊｉｎ Ｄｙｎａｓｔｉｅｓ， ｗｈｉｃｈ ｄｉｄ ｎｏｔ ｅｍｐｈａｓｉｚｅ ｔｈｅ ｆａｃｔ ｂｕｔ ｔｈｅ
ｍｅａｎｉｎｇ ｏｆ ｓｅｃｌｕｓｉｏｎ， ｔｈｅ ｆｏｃａｌ ｐｏｉｎｔ ｓｈｉｆｔ ｆｒｏｍ “Ｙｉｎ” ｔｏ “Ｙｉ” ． Ｓｃｈｏｌａｒｓ ｉｎ ｔｈｅ Ｗｅｉ ａｎｄ Ｊｉｎ Ｄｙｎａｓｔｉｅｓ ｗｅｒｅ ｉｎｔｒｉｎｓｉｃａｌｌｙ ｓｈａｐｅｄ ｂｙ
ｔｈｅｓｅ ｎｅｗ ｈｅｒｍｉｔ ｉｄｅａｓ ｔｏ ｐｕｒｓｕｅ ｔｈｅ ｗａｙ ｏｆ ｆｒｅｅｄｏｍ ａｎｄ ｃａｒｅｆｒｅｅ， ａｎｄ ｔｈｅｉｒ ｓｐｉｒｉｔｕａｌ ｃｈａｒａｃｔｅｒ ｄｉｒｅｃｔｌｙ ｐｒｅｓｅｎｔｅｄ ｉｎ ｔｈｅ ｌｉｔｅｒａｒｙ ｃｒｅ⁃
ａｔｉｏｎ， ｗｈｉｃｈ ｃｏｎｔｒｉｂｕｔｅｄ ｔｏ ｔｈｅ ｅｌｅｇａｎｃｅ ａｎｄ ｂｅａｕｔｙ ｏｆ ｔｈｅ ｐｏｅｔｒｙ ｒｅｍｏｔｅ ｆｒｏｍ ｒｅａｌｉｔｙ． Ａｆｔｅｒ ｔｈｅ ｒｅｐｅａｔｅｄ ｕｓｅ ｏｆ ｓｃｈｏｌａｒｌｙ ｅｖａｌｕａｔｉｏｎ，
“Ｙｉ” ｅｎｔｅｒｅｄ ｔｈｅ ｆｉｅｌｄ ｏｆ ｌｉｔｅｒａｔｕｒｅ ａｎｄ ａｒｔ， ａｎｄ ｂｅｃａｍｅ ａｎ ｉｍｐｏｒｔａｎｔ ｃｏｎｃｅｐｔ ｉｎ ｔｈｅ ｔｈｅｏｒｙ ｏｆ ｂｏｏｋｓ ａｎｄ ｅｓｓａｙｓ． Ｉｎ ｔｈｉｓ ｗａｙ， Ｙｉ
ｇｒａｄｕａｌｌｙ ｅｖｏｌｖｅｄ ｆｒｏｍ ａ ｄａｉｌｙ ｐｈｒａｓｅ ｔｏ ｄｅｓｃｒｉｂｅ ｔｈｅ ｅｌｅｇａｎｔ ｍａｎｎｅｒｓ ｏｆ ｔｈｅ ｓｃｈｏｌａｒｓ ｉｎ Ｗｅｉ ａｎｄ Ｊｉｎ Ｄｙｎａｓｔｉｅｓ ｔｏ ａ ｐｏｅｔｉｃ ｐｈｒａｓｅ ｔｏ
ｄｅｓｃｒｉｂｅ ａ ｃｅｒｔａｉｎ ｓｔｙｌｅ ｏｆ ｐｏｅｔｒｙ ａｎｄ ｌｉｔｅｒａｔｕｒｅ， ａｎｄ ｄｅｖｅｌｏｐｅｄ ｉｎｔｏ ａｎ ｉｍｐｏｒｔａｎｔ ｃａｔｅｇｏｒｙ ｏｆ ａｎｃｉｅｎｔ Ｃｈｉｎｅｓｅ ｐｏｅｔｉｃｓ ｉｎ ｌａｔｅｒ ｔｉｍｅｓ．

Ｋｅｙ ｗｏｒｄｓ： Ｗｅｉ ａｎｄ Ｊｉｎ Ｄｙｎａｓｔｉｅｓ； Ｙｉｎ； Ｙｉ； ｐｏｅｔｉｃｓ
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