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摘   要
在韩国音乐史上，首次出现井间谱的是朝鲜朝世宗时期。它是在方形的井间中记载音之后，可以根据间数的多少来表示音长的有量乐谱。这一创案，使当时原来只标记音高的标记方式可以同时明确指出音长，所以从此韩国音乐标记法可以把音高和音长同时明确指出。创案时的井间谱是以每行32井间形成，32井间又以12个大纲来区分，那12个大纲又不是平均的区分，3井间和2井间的合成就这样形成。这样的井间谱的疮案原理是当时的最高课题，训民的制作原理和脈絡相同对于训民正音的构造原理进行了许多研究，其结果取得了巨大的研究成果。初期的井间谱是“3井间，2井间，3井间”，即，8井间为基础，实际音乐上8井间的倍数，16井间，32井间，64井间为单位。16井间，32井间，64井间就是为涌现拍的所要的井间谱。最终，初期井间谱的构成就是阴阳，五行，太极理致的成分。天、人、地的构造来解释适用“3井间，2井间，3井间”的基本。8井间当作8卦后，易卦的4爻，5爻，6爻的数的16，32，64所利用的。
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1. 绪   论

井间谱是目前在韩国传统音乐中广泛使用的具有代表性的标记方式。它是在方形的井间中记载音之后，可以根据间数的多少来表示音长的有量乐谱。

   在韩国音乐史上，首次出现井间谱的是朝鲜朝世宗时期。世宗是以当时朝鲜君王的身份亲自创案此乐谱的。这一创案，使当时原来只标记音高的标记方式可以同时明确指出音长，所以韩国音乐标记法可以把音高和音长同时明确指出。这样井间谱是被当时的统治者所创案，这是韩国音乐史上的最初的有量乐谱，因此有着深厚的意义。

   井间谱的创案之际，训民正音的创造是当时在朝廷开展的工作中最大的课题之一。训民正音是如今在朝国通用的韩国语的原形，是世宗和当时的集贤殿学士们共同合作完成的。它虽然在1443年（世宗25年）完成，但经过3年之长的试验之后，至于1446年（世宗28年）颁布的。在这一期间，创造出了用训民正音的《龙飞御天歌》，后来被汉泽。即《龙飞御天歌》是用训民正音创作的最初的文学作品1 把它汉泽的《龙飞诗》是唯一的汉译诗。它被创作的目的是为了歌颂祖宗的功德，是用它做歌词可以唱出来的被音乐化的形式。《致和平》2和《醉豊享》就是把训民正音龙飞御天歌作为唱词的乐曲，《与民乐》是把汉译龙飞诗作为唱词的乐曲。3
   这个时期世宗创作了其他的乐曲，韩国音乐史上称它为世宗的4种新乐。每一种音乐都是把诸个曲子连续演奏的套曲组成的。4 根据记载：“上邃晓音律，新乐节奏，皆上所制，以柱杖击地为节，一夕乃定”。5我们认为这些事实暗示；总达40余首曲子的4种新乐的所属曲，依据当时的流行的某种格式合成为旣存乐曲的一部分。6
    在4种新乐中，训民正音及汉诗组成的《龙飞御天歌》所包含的凤来仪是最初先形成的，这一点以成为被众人周知的事实。井间谱就是把两种龙飞御天歌以及4种新乐都可以标记的方案构成的。

因此，推测着井间谱创案期和世原末期所创作的凤来仪、定大业、保太平、发祥等4种新乐的创作是同一时期。4种新乐是从1445年（世宗27年）9月至世宗29年6月4日间完成的；凤来仪是1445年（世宗27年）9月23日之后被创作的；定大业、保太平、发祥等是凤来仪创作之后到世宗29年6月4日间创作的。而且，这一时期是与训民正音在世宗25年12月被创造以及世宗28年9月颁布基本吻合。7
井间谱创案时，没有特别的名称。在历史上，最初提到世宗创案谱之名称的是《乐学轨范》。其序言中写到道：“世宗大王又作乐腔,因腔作谱,以审节奏之疾舒”。8 据说世宗设计的方形间, 到成宗时期才被称为“腔”，因此其乐谱就成为“腔谱”。反而，由于世宗时期的每行32间改为每行16间，所形成的世祖式谱法中，把各间叫“井”9。无论是世宗式谱法，还是世祖式谱法，每行的间数虽然不同，但都设计出方形的间，因此世宗创案谱的各间也可以称“井”，这样世宗创案谱虽然没有特定的名称，但都是把方形的各间称作为“井”“腔”的乐谱。

井间谱的名称是1948年发表的李惠求博士的《韩国的旧记谱法》中初次使用之后一直通用。但是根据《世宗实录·乐谱》所记载的乐曲中出现的音的规则和《世祖实录·乐谱》中提到的“大网”这一用语，对初期的乐谱也叫“大网谱”10在初期井间谱中，“大网”的区分是在1948年发表的李惠求的《韩国的旧记谱法》中提到的。“16井6大网”11和 使用“16井间时，用粗线划三二三的间隔……”，12从中可以知道“大网”并没有必须以细线（井、井间）为前提，这在逻辑上不成立。

创案当时的井间谱是每行区划为32间之后，间内记载律名、杖鼓的打点、拍的位置、歌词的排字方式构成一定的规则。从中可以了解到虽然没有像世祖式谱法用粗线表示，但也潜在着大网，也就是有大网的井间谱。

历来的研究中，只阐明初期井间谱的每行是和世祖式谱法一样，由16井间六大网构成的13而没有提到初期井间谱的构造原理。然而，我认为没有理由怀疑世宗只为了缩小纸面，把一行16井间6大网的乐谱缩小成一行16井间的两行（32井间）为一行来标记这一看法。因为一行的井间数和音乐的特性是完全不同的两个问题。

例如在一行明确区划为16井间6大网的世祖式谱法中，乐曲的始作时如有空大网，那么把那个空大网移越到乐曲的最后，所以到乐曲的末尾才能把大网完全填满。因此，音乐中的区划是，每行的中间成为下一行的中间。

并且，初期井间谱不同于世祖式谱法，把空大网移越到那一行的最后完善每行的井间数和大网。乐曲中一行里出现一次或两次，或者两行里出现一次拍，所以每一拍所要占的井间数分别由16井间、32井间、64井间等三种，但是适合于哪一种，乐谱的每行都由32井间构成，这就是作者认为一行的井间数和音乐的实际不相同的理由，而且还认为初期井间谱的一行为看成32井间。

作者对一行32井间数为32的理由和其中所内在的12个大网不均一区分，3井间和2井间的复合区分的理由以及12个大网数为12的理由等有关初期井间谱的构造原理始终怀着疑问，并且为解决它，关注音乐之外的要素的过程中，在同期产物训民正音中找出其线索。训民正音的制字原理是阴阳、五行、太极的原理为基础而构成的，这一点在当时的《训民正音解例》中的“天地之道，一阴阳五行而已，坤复之间为太极，而动静之后为阴阳，凡生存在天地之间者，舍阴阳而何之？”中可以看出。14
对于训民正音的构造原理进行了许多研究，其结果取得了巨大的研究成果。其中尤其是把象数和其道理与井间谱的体制联系起来看非常有趣。

初期井间谱的一行是由32井间来构成，它又区分为四组的<3.2.3>井间:即<3.2.3>、<3.2.3>、<3.2.3>、<3.2.3>井间，也就是12大网，每组的3大网是3+2+3=8（井间）构成，从中可以推理出2、3、4、8、12、32等数字，这些数字在易的象数中是很熟悉的，而且认为通过训民正音的原理把握井间谱的构造是件有意义的工作。

因此，要提高这方面的理解，首先要以《训民正音的解例》的内容为中心了解有关训民正音的原理的研究成果，然后分析井间谱的构造。同时，想指出关于初期井间谱，最近研究发表的文章中的几点疑难的部分。

2、训民正音的构造原理

《训民正音解例》中制字解的开头写道：“天地之道，一阴阳五行而已，坤复之间为太极，而动静之后为阴阳。凡生存在天地之间者，舍阴阳而何之”。15 在末尾还写道：“正音作而天地万物之理咸备，其神矣哉。是殆天启圣心而假手焉者乎”16在郑麟趾的序文中这样写道：“名曰训民正音。象形而字仿古篆，因聲而音七调。三极之义，二气之妙，莫不概括。以二十人字而转换无穷，简而要，精而通。故……”17这些文章表现训民正音的制作原理是阴阳（二气）和五行、三极（即三才）之义的概括，不是人为而是自然而成的。记录中写道：“太极，动而生阳，动极而静；静而生阴，静极后动，一动一静互为其极，分阴分阳，两仪立焉”，18所以阴阳是因太极的动静而产生的。还有写道：“阳变阴合，而生水、火、木、金、土，五气顺布，四时行焉”19 所以水、火、木、金、土即五行是阴阳交合而产生的。“五行，一阴阳也；阴阳，一太极也；太极，本无极也五行之生也，各一其性，无极之真，二五之精，妙合而凝，乾道成果，坤道成女，二气交感，化生万物，万物生生，而变化无穷焉”20可见五行各具有其性是水指智、火指礼、木指仁、金指义、土指信。无穷无尽的理致（太极）和变合的气运（阴阳）以及五行聚合成形，因而万物生生，也就是说太极是理、体，其中的阴阳和五行是气、用（作用），万物都是靠阴阳和五行的作用而构成的。
天生物，以其高明盖着它们，地用它的博厚载着天生之物，让天地共同悠久，使物完善，曰所以博、厚、高、明、悠久就是天地之道。21由于圣人之道随天性，与天地其作用相同，所以“盖人万物皆备”。22
“天所赋为命，物所受为性”。23 所以人性是与生具来天所赋为的天理。24 “盖人物之生，莫不有太极之道焉……人之所禀独得其秀，故其心为最灵，而有以不失其性之全，所谓天地之心而人之极也……盖人禀阴阳五行之秀气以生”。 28 “唯天下至诚为能尽其性，能尽其性，则能尽人之性；能尽人之性，则能尽物之性；能尽物之性，则可以赞天地之化育；可以赞天地之化育，则可以与天地参矣” 。 26即因为阴阳和五行的作用而形成的物中人最为灵，能掌握好五行特性，包括万物中的天地乃至宇宙，因此天、地、人三才并存。

而且，训民正音中有初声、中声及终声，“初声有发动之义，天之事也；终声有止定之义，地之事也；中声承初之生，接终之成，人之事也。盖字韵之要，在於中声，初终合而成音，亦有天地生成万物，而其财成補相，则必赖乎人也。终声之后復用初声者，以其动而阳者乾也；静而阴者亦乾也，乾实分阴阳而无不君宰也。一元之气，周流不穷，四时之运，循环无端，故贞而复元，冬而复春，初声之复为终，终声之复为初，亦此义也”。 27
“以初中终合成之字言之，亦有动静互根阴阳交变之义焉。动者，天也；静者，地也；兼乎动静者，人也。盖五行在天则神之运也；在地则质之成也；在人则仁礼信义智神之运也，肝、心、脾、肺、腎质之成也”。28即初声、终声、中声各是天、地、人之事。有关于人的中声和初声（生）、终声（成）、相连成一音；这相同于天地生成万物，但它的财成和補相依赖于人的意思, 和天地的作用发动于事物，但被靠人娄而完成的意思。

另外，初声（天）和终声（地）之所以同样使用子音是因为太极因动而生阳、静而生阴，而且阴阳都是天之道。天就是主宰者的立场之义而采取的。而且，“初声—中声—终声—初声……”的循环逻辑是采取《周易》的“元—亨—利—贞—元 ……” 和四时的“春—夏—秋—冬—春……”不断的反复的道理。“·、一、︳”，各象征着天、地、人。
人之事中声是母音，其基本音是“·、一、︳”，各象征着天、地、人。 “·”舌缩而声深，天开於子也，形之圆，象乎天地也；ㅡ舌小缩而声不深不浅，地辟於丑也，形之平，象乎地也;“(”舌不缩而声浅，人生於寅也，形之立，象乎人也。29中声是这三個字为基本，互相配合的，也就是具备三才之道。这是在自然的原理中根据阴阳五行的作用生万物，其中人最为灵而突出，具备天地万物的道理之义而采取的。

也就是说，初声是天之事，中声是人之事，其中具备着三才之道的；终声是地之事，而用事再用天之事子音初声，是因为太极因动静而生阴阳都是天之道。虽然同样的子音而成为初和终是因为天是各表示生和成的主宰者的意思，另一方面分为初声和终声两义来看，发生之义的初声是天；是因为天是主张天是阳的动，终声成地是因为阴为静。
这样，正音的制作在自然的原理中取其道理，不是人为的，认为不是用人的智慧努力摸索出来的，而认为是天意。

因为这样，《训民正音解例》的开头指出；天地间的真理是只有一个阴阳和五行。“今正音之作，初非智营而国索，但因其声而极其理而已”30 这些原理适用于天文、地理、音律、尺度、医学等所有领域，所以乐学也理应不例外。即可称之为朝鲜初期的音乐百科辞典的《乐学轨范》的理论也无法理解。

总之，训民正音的制作是天地之道的阴阳和五行及三才之道的概括，所以因太极动静而生阴阳，因阴阳的变合而生五行，因此，这阴阳和五行的精合而凝聚而分成的乾道和坤道的氣运相互感应并作用而生的万物与把人是万物中的最灵而突出具备着可以领悟天地万物之理而成立三才的道理是相适用的。

那么，现在了解一下在训民正音制作中怎样实际适用这些道理的。

2.1、初声的制作原理

初声共有17字，它的发声器官是牙、舌、唇、齿、喉，合为五行。人有声音是五行的根本，所以认为合为四时可以吻合,和协于五音也没有错,所以它的發声位置为喉是水,牙是木、舌是火、齿是金、唇是土、与相应的气质和四时（春、夏、秋、冬、季夏）及五音（羽  角、征、宫、商）进行对此。夫人之有声本於五行,故合诸四时而不悖, 協之五音而不戾，喉邃而润水也, 声虚而通, 如水之虚明而流通也, 於时为冬, 於音为羽; 牙错而长, 木也, 声似喉而实, 如木之生於水而有形也, 於时为春, 於音为角; 舌锐而动, 火也, 声转而如火之转展而扬扬也, 於时为夏, 於音为征; 齿刚而断, 金也, 声屑而满, 如金之屑而锻成也, 於时为秋, 於音为商; 唇方而合, 土也, 声含而广, 如土之含荒万物而广大也,於时为季夏, 於音为宫.31 解例的各项目的末尾有訣，32根据其制字解决内容，把一致的地方用表格来表示如下：

	发声器官
	五行
	该当字
	五音
	四时

	牙音
	木
	（ㄱ ㅋ ㆁ ）
	角
	春

	舌音
	火
	（ㄷ ㅌ ㄴ）
	征
	夏

	唇音
	土
	（ㅂ ㅍ ㅁ）
	（宫）
	季夏

	齿音
	金
	（ㅈ ㅊ ㅅ）
	商
	秋

	喉音
	水
	（ㄹ ㅎ ㅇ）
	羽
	冬

	半舌·半齿
	
	（ㄹ ㅿ ）
	
	


按十七声，衍为二十四，分为清浊。33二十四指二十四气即二十四节气，清浊指二气. 但是，根据经世训民正音图说的声分清浊图来后正声实际上二十三字，就如下面表格分别为一清, 二浊，三清各有6字，四浊有5字。
	一清
	二浊
	三清
	四浊

	ㄱ
	ㄲ
	ㅋ
	ㆁ

	ㄷ
	ㄸ
	ㅌ
	ㄴ

	ㅂ
	ㅃ
	ㅍ
	ㅁ

	ㅈ
	ㅉ
	ㅊ
	

	ㅎ
	ㆅ
	ㆆ
	ㅇ

	ㅅ
	ㅆ
	ㄹ
	


按十七声，衍为二十四（实际23）是因为增加了一清的单字名并写的二浊字，把这些与训民正音解例相比来看：一清是全清，二浊是全浊，三清是次清，四浊是不清不浊和吻合。
不同的是对于一清的ㅎ和三清的ㆆ在训民正音解例中各分列为全清有ㆆ次清ㅎ和三清的ㄹ包括四浊的不清不浊（参考下列表）。
	
	牙
	舌
	唇
	齿
	喉
	半舌
	半齿

	全清
	ㄱ
	ㄷ
	ㅂ
	ㅅ ㅈ
	ㆆ
	
	

	次清
	ㅋ
	ㅌ
	ㅍ
	ㅊ
	ㅎ
	
	

	全浊
	ㄲ
	ㄸ
	ㅃ
	ㅆ ㅉ
	ㆅ
	
	

	不清不浊
	ㆁ
	ㄴ
	ㅁ
	
	ㅇ
	ㄹ
	ㅿ


另外，崔锡鼎解释道：“正声24字分别四为一组就变成六字。這些六字象征着易的六爻与乐的六律34而且二浊的“ㄱ”“ㄲ”等六字是演变而成的音，就像阳包括阴,但因为阳数为“1”、阴数为“2”,所以一清的“ㄱ, ㄷ”等是单写, 二浊的“ㄲ, ㄸ”等是双写。
2.2、中声的制作原理

母音中声的基本是“·、一、︳”，各象征着天、地、人，‘·’舌缩而声深，天开於子也，形之圆，象乎天也；‘—’舌不缩而声浅，人生於寅也，象乎人也。35天.地.人就是三才（或三極）。中声是以这三字为基本互相组合的，就是具备三才之道。
“·、一、︳”互相组合形成ㅗ,ㅏ,ㅜ,ㅓ,ㅛ,ㅑ,ㅠ,ㅕ等八字（八声）,因此“三才为万物之先，而天又为三才之始，猶“·、一、︳”三字为八声之首，而‘·’又为三字之冠也”36。
‘ㅗ’与‘·’同而口蹙，其形则‘·’与‘—’合而成，取天地初交之义也；‘ㅏ’与‘·’同而口张，其形则‘ㅣ’与‘·’合而成，取天地之用发於事物待人而成也；‘ㅜ’与‘—’同而口蹙,其形则‘一’与‘·’合而成，亦取天地初交之义也；‘ㅓ’与‘一’同而口张,其形则‘·’與‘(’合而成,亦取天地之用发于事物待人而成也。37因此，因天地和天人的初交而生字，而且‘ㅛ、ㅑ、ㅠ、ㅕ’是‘ㅣ’与‘ㅗ、ㅜ、ㅏ、ㅓ’合成的，所以天地和天人的交合（ㅗ、ㅏ、ㅜ、ㅓ）在人中出论再交合。
‘ㅗ、ㅏ、ㅛ、ㅑ’之圆居上与外者，以其出於天而为陽也；‘ㅜ、ㅓ、ㅠ、ㅕ’之圆居下与内者，以其出於地而为阴也；‘·’之贯於八声者，犹阳之统阴而周流万物也。38
中声11字是基本字‘·、一、ㅣ’三字和与它合字的‘ㅗ, ㅏ, ㅜ, ㅓ, ㅛ, ㅑ, ㅠ, ㅕ’等8字之合。这与阳爻（一）和阴爻（一一）相互变通产生八卦即乾（一：天），兑（二：译），离（三：火）、震（四：雷）、巽（五：风）、坎（六：水）、艮（七：山）、坤（八：地）的道理是相同的。

五行所产生的顺序是水—火—木—金—土，这与相生的顺序（水-木-火-土-金）是不相同的. 其生数和成数及方位如下面本表格：
	五行
	水
	火
	木
	金
	土

	生数
	一
	二
	三
	四
	五

	成数
	六
	七
	八
	九
	十

	方位
	北
	南
	东
	西
	中


即自然之数中，天数为五，地数为五，所以《周易·系辞传》中说：“天一地二天三地四天五地六天七地八天九地十”39也就阳是奇，阴是偶。

这指河图，即天一生数，地二生数，天三生数，地四生数，天五生数，地六成数，天七成数，地八成数，天九成数，地十成数各配置为一六水北，七二火南，三八木东，九四金西，五十土中。这些数理适用于训民正音的制作，因此“是则中声之中，亦自有阴阳五行方位之数也”。40
《训民正音解例·制字解》中有“‘·’是天五，是生土的位置”之说，正音的‘·’指天，五指中央土的生数，生的是天德。天五（奇数）是土(畅達四方的气运)的生数（生是天之道），指着中央，河图中央的图中配置5个阳点；中央一个，四方各1个连成着四个，就像暗示着太极的象和河图全体的排例。这可称之为真理的出发点，是生命的起源，是光明的原点。41所以把其义适用于正音的‘·’。

也有“‘一’是地十，是成土的数”之说。正音的‘一’是指地，10是全满的数，因中央的成数，所以成是地的功劳。河图中央的十个阴点是五个阳点的上（北）、下（南）两边各配置为5个，它暗示为中央五点的复合和外面四边的十点。这些原理适用于正音的‘一’。

“‘1’独无位数者，盖以人则无极之真，二五之精，妙合而凝固未可以定位成数论也”。42所以固天地之作用而生的万物中只有人最为灵，具苍天地三道，所以没有必要再沦定位或成数。天地之间的人是顶天立地，上通天中心，下通地中心，完全垂直地站着，所以用‘ㅣ’来形容。43把中声11字的阴阳，五行，方位数用图表综合表示如下：
	中声
	ㅗ
	ㅠ
	ㅜ
	ㅛ
	ㅏ
	ㅕ
	ㅓ
	ㅑ
	·
	ㅡ
	ㅣ

	数
	一
	六
	二
	七
	三
	八
	四
	九
	五
	十
	-

	天地
	天
	地
	天
	地
	天
	地
	天
	地
	天
	地
	-

	五行
	水
	火
	木
	金
	土
	-

	方位
	北
	南
	东
	西
	中央
	-


2.3、终声的制作原理

终声是初声的复写之事“终声之复用初声者，以其动而阳者乾也，静而阴者亦乾也，乾实分阴阳而无不君宰也”。44这段话指出了初声是天：终声是地，而同样使用子音的原因，而且太极因动生阳、因静生阴，阴阳都是天之道，所以采取 天就是主宰者的立场之为.

还说：“一元之气，周流不穷；四时之运，循环无端，故贞而复元，冬而复春，初声之复为终，终声之复为初，亦此义也。”45这说明“初声—中声—终声—初声……”的循还理论和易的“元—亨—利—贞—元……”和四时的“春—夏—秋—冬—春……”的不断反复。

3、初期井间谱

谈初期井间谱之前，先了解一下其相关用语：腔、井间、大网等。

3.1腔、乐腔

《乐学轨范·序文》中写道：世宗为标记音长而使用的方形的间为“腔”。46 有关“腔”的解释可以举1610年（光海2年）乐师梁德寿写的《梁琴新谱》的‘打量法’的内容。根据它来看：“ 从畫曰行；横畫曰腔，腔者今之随乐节打扇是也，各腔下字有多少，字多则声急；字少则声缓，以肉声打量，只点其腔下一字而已。凡乐之慢数各有其法，隐而急促，非乐也”。47
一般的汉字解释中体内空的部分为“腔”，或乐曲的调子即曲调也叫“腔”。梁德寿所提到的“腔”是相当于前者，所以世宗创案谱中排除掉各间音的空间为“腔”。

这些“腔”和“网”用同样的语言来解释并发表，让人产生怀疑在思考“网”的意义时以什么为前提（这一部分的内容请看后面“网”的章节）。48 
《梁琴新谱》所载的八曲各序文来看，慢大叶：一行二腔，北殿：一行八腔，中大叶（四种）：一行六腔，调音：一行二腔，感君恩：一行六腔。这里的“腔”对于部分乐曲中与世祖时所区划的“大网”是一致的，但不是全部，也理所当然认为不同于世祖时的“井”、“大网”，这也相同于排除音的空间为“腔”。所以乐谱上“腔”这个用语都有可以包括“井”或“大网”等四方形的间。

3.2、井、井间、井间谱

3.2.1、井、井间

据传说，井间法被谁创案，尚不清楚。49 “井”这个用语是在《世祖实录·乐谱序》中的“畫为十六井，而作六大网”开始的，这里的“井”指的是“井间”。

《汉韩大辞典》里井间是“像棋盘似的划许多横纵线构成“井”字形的各间线。”井间纸是“写字时为均匀字间格而衬在下面的划线纸”。

另外，《韩国汉字语辞典》中解释：一、“帮纵横的诸个平行线划出“井”字形的其间线或划间线而做成的册子”。二、“中间纸的简语”。 另外，使用井间的例子有： 春宫通考34 吉礼 成均馆 居齐儒生座次、万机要鉴 财用编3 给代 庚午给代、古今释林27 东韩译语 释文、义禁府謄录、英祖壬辰五月五日。还可以说明有“井间年条”、“井间色”、“井间纸”、“井间次第”等有井间的句子。这样在《韩国汉字语辞典》中找不到“井间谱”一词,其原因是可能韩国的古文献中，没有使用的“井间谱”这一名称。

在别的领域里，使用“井、井间”用语的例子来看，《世祖实录·乐谱序文》是它的最初的记录。有这些记录之前，已有乐谱那就世宗创案谱，其形状和井间纸一样，划横竖线打32个间，在间中记律名的头一个字，是记录之前的实物。就像人起名一样，到了世祖代末起了“井”、“大网”等到有关用语，所以在初期井间谱中“井”是其外形，“大网”是内在属性。

世祖所创案的乐谱为“新制略定乐谱”50 分析名称来看，略定什么也就是略定的根据是什么，这些应在世宗创案谱和世祖创案谱的区别中推理出来。

世宗创案谱和世祖创案谱中可以发现三个区别：

第一：音的标记中前者中律名的头一字，而后者用宫、上一、上二……来标记；第二：一行的井间数为前者的32井间，后者是16井间；第三：前者中的大网不露出表面，后者是用粗线表示。在世祖创案谱中“略定”的意思适当于哪一条，还是包括这三条是疑问，在《世祖创案谱》中略定的意思比世宗代的乐曲缩小。

现在一般把“世祖创案谱”称为“五间音略谱”。51李惠求说：“律字谱或工尽谱必要懂其文字，而五音略谱不记谱标，也一看可猜出音的高下。因为（这样简略便，所以这是它的长处……”）52从中可以了解道：要解读律字谱或工尽谱，应當有关知识，而五音略谱的五音的表记是以宫为中心上有上一、上二……，下有下一、下二……等略字构成，容易区别音的高度，没有對他知识也可以解读。所以“略字”的根据是律字谱或式尽谱的标记中所使用的文字表示为“宮.上一、上二……”的特点中找出来。而作者认为略字的根据应在《世祖实录·乐谱序文》中“起乐之始，或出於第一网，或出於第二网，或出於第三网者，音乐之体势使之然也。前代未有声音节奏疏数缓急之谱，只有效其声而作内谱，以传其声；且琵琶、玄琴、伽耶琴、笛各异其谱，烦杂难晓，又未有歌声之谱。今合丝、竹、歌、杖鼓、拍板，总而为谱，要约而不烦，明白而易晓”。53
根据上述，以前的乐谱是模仿乐器声音而记的肉谱，且每个乐器的乐谱不同而且烦杂而难以理解，上没有声乐谱所以把这些用 宮、上一 、上二……等五音来统一，并作总谱，在上引用文中“略定”或“略字”的意思改变为“要约而不烦，明白而易晓”。“要约”和“明白”是“不烦”和“易晓”的原因，“不烦”和“易晓”是“要约”和“明白”的结果，所以它们是因果关系。另一方面“要约而不烦”是“明白而易晓”的原因，“明白而易晓”是“要约而不烦”的结果，所以这也是因果关系。

“要约而不烦”的要素是可以举：不取于各不同的拟声语，而用“宮、上一 、上二……”来统一和把以前的一行32井间改为16井间之例。“明白而易晓”的要素是包括上面两个例子外，还包括把16井间区划为6大网。

可以认为这些要素与前面提到的世宗创案谱和世祖创案谱的区别有着联系。
此外，乐谱中声音的疏和密，节奏的慢和快也是因果关系。而且，就像《梁琴新谱》中写到：“各腔下字有多少，字多则声急；字少则声缓”。54在同一时间的条件下，如果1个腔内记的音数的多少之差距是因记音的字数多即密多出音，自然其音乐的速度就快；而记音的字数少（即疏）出音少自然其音乐的速度就慢。因此，声音的疏数和节奏的缓急是为因果关系。这样，世宗创案谱和世祖创案谱有着区别，但是音乐本身是基本相同的。

3.2.2 井间谱
井间谱是使用井间的乐谱，即井字形的间内记音的乐譜。不知何時起使用其名称，但据佳说“1948年发表的李惠求的《韩国的旧记谱法》中的使用是文献上的最初的记录”55井间谱的名称不知1948年前是否有口传，但文献中没被发现。传说：“六十年前，作者的父亲（国乐师长咸在韵）创案新谱法并制定。这些虽然汉字谱或高低、长短、强弱和各种乐器的演奏中名自添加符号，所以变得易懂、先进，所以如会无论是谁都使用这个样式”。56而且对世宗、世祖时的井间谱没有特别的名称，只称呼世宗谱、世祖谱，对于“世祖谱”没有特别的说明，只有“世祖谱”以“16井6大网（三二三三二三）来区别，而且创定新方式，也不用十二律名，由上一到上五和下一到下五来代替律名，构成独创的乐谱”57                          咸和镇是去逝于1948年6月12日（68岁）的韩国音乐理论家。虽说《朝鲜音乐通论》有1948年的乙西文化社版58可作者参考的是大东印刷所版，（1948年12月22日），是咸和镇去逝后发行的，两本都出版在1948年所以以其发行年为准，60年前就是1888年。那么至少1880年代后半期新谱法被咸在韵所创案，到了1948年以成为人人会使用咸在韵式谱。

咸和镇用咸在韵式谱法介绍了一行12井间、一行20井间、一行32井间等三种样式。59例如打令奚琴谱（12井间），步虛子篳篥譜(20井間) ，歌曲羽調三數大葉玄琴譜(32井間)等各曲子的部分。现传的”雅乐部乐谱”60 都局限于上述三种的角度来看，可推算为都使用咸在韵谱法。

而且要重点视“一行为一长短或一刻，一行12井间说明”或十二的距离定为一标准和“井间”代替使用为“拍”一井间认为一拍等。

另外，有关初期井间谱的安廓的看点是“世宗的音谱是划12井间，记入律名的头一字，而且音的长短以井间数为记，所以井间表示长短，律名是表示音的高低”61 所以使用“井间”这一名称。

然而，因李王职雅乐部的嘱托，成乐绪在1930-1937年编写的《朝鲜音乐史3》62，（虽然不知原本的素材，但现在保存的复印本是张师勋编写的，据传说编书者借来原本与一名亲戚一起熬夜抄写的）中提示《世宗实录·乐谱》所載《满殿春》的乐谱，然后对其乐谱说明如下：
这是用文字和线（叫井间）表示旋律的，文字用音表示高度；32井间为一小节，井间表示音长即时间，还记入杖鼓及拍表示强弱及拍节，还做歌词。西洋的五线样式出现于希腊时代，到十七世纪才完整，而世宗式谱法在十五世纪初已经成完整。同时对西洋式谱法和世宗式谱法进行比较，可以看出西洋式谱法中音符表示音长即时间，线表示音节，而井间表示音长即时间。

从上面的引用文中，可看出：井间表示音长即时间，所以井间就是时间单位；杖鼓、拍的表记可以表示强弱和拍节，所以杖鼓和拍的打点与乐曲的强弱、拍节有联系。即上述的句子中了解到即存的表记方式中音长可以表示时间的初期井间谱的性能。

上句中引人注目的地方是称之为“井间”和“世宗式谱法”之处。称之为“井间”之说是井间的名称的使用是在音乐领域中的称呼还是“被成乐绪而命名的”还不清楚，但因安廓的文章时间上早于成乐者，所以推算为前者。

上述的咸和镇、安廓、成乐绪等人把世宗创案的井间谱表现为“世宗谱”、“世宗的音谱”、“世宗式的谱法”等，说明在当时尚未使用井间谱的名称。井间谱只不过是使用井间的乐谱而已，但其名称最初1948年出现在文献上，也就是李惠求的文章把“井间谱”的名称变得文字化这一点上有着很重要的意义。

3.3、 网、大网

3.3.1、网、大网

井间谱在创案当时把一行区分为32井间，而世祖把它缩成十六井间，区分为6大网，即以前的32井间缩一半，把各3.2.3.3.2.3井间用粗线区别，这就是16大网,也是在音乐领域中使用其用语的标志。

“网”和“大网”是同样的意思。“网”引申义指的是网上面的粗线，“大网”的意思是事情的重要部分，而且有“大网”的井间谱的形状就像用线编成的大网的整体形状。因此“大网”细密度达到整体或过半才附合逻辑。从《世祖实录·乐谱序文》中的“……创作此谱，为16井，而作六大网”来看，可看出构成6个“大网”也为16井做前提。总之，没有“井间”做前提的“大网”是不能存在的。

如同前面提到的，洪正守把朝鲜时代的古乐谱称之为“大网谱”也提出“大网”的重要性和在朝鲜时代的文献中末使用“井间谱”名称的问题。63
然而，“大网”的功能固然重要，“井间”的功能也很重要，所以只凭其重要性称为“大网谱”是有问题的。也如同前面提出：就像“井间谱”的名称1948年初次出现在李惠求老师的文章一样，“大网谱”的名称也没有被文献中发现，所以《梁琴新谱》也许所载乐曲中“中大叶”4种，“感恩君”等乐谱为“大网谱”，但是同所载“慢大叶”和“调音”是一行由2腔构成，“北殿”是一行由8腔构成，那么，它们不可称为“大网谱”。何况初期井间谱呢？

因此，作者认为如同前面提出“腔”不仅包括在“琴合字谱”或“梁琴新谱”中使用的间方式，而且“井间”或“大网”等空间都包括。而且，凡使用方形空间的乐谱都可称为腔谱，这就是作者的主张。从这种观点来看，“腔”就是“网”只不过是说不成说。
3. 3.2、大网的使用

《世宗实录·乐谱》虽然没有像《世祖实录·乐谱》用粗线标记，但分明“大网”潜在着各个乐曲中。它只是乐曲的开始，但通过歌词的排字，杖鼓的打点位置.或出现音位置等可以确认。从这些观点来看，“大网”不是世祖的创案，其实在世宗时已形成基础的，应看作为创案当时的成果。64但是使用“网”或“大网”等用语或用粗线划乐谱的时间应看成世祖时开始的。

据所周知，世祖时这样区分为6大网的理由是思虑的速度。65但是这些主张与初期井间谱所载乐曲的“起乐三型”来此较，反而出现相反现象，所以不能认为是一定适用的现象。66在《世宗实录·乐谱》所载乐曲中《致和平》的上和中是在第2大网，下是第3大网开始，《凤凰吟》一、二、三都在第一大网开始的。如果《致和平》上、中、下或《凤凰吟》一、二、三是速度各不同的乐曲，那至产可以判断为初期井间谱中“起乐三型”不是决定速度的标准。

《世祖实录·乐谱》所载乐曲是《世宗实录·乐谱》所载乐曲的一部分（主要以定大业、保太平中心）。把后者的32井间为一行改换为16井间为一行，把潜在的大网改换成表面化而已。即主要把《世宗实录·乐谱》所载的定大业和保太平的所属曲根据某种规律而缩小，而不是乐的基本内容发生变化，从这种观点来看，实在难以认为“起乐三型”决定速度。

在初期井间谱中虽然没有使用“大网”这个用语，但根据乐曲的开始形态，歌词的排字、杖鼓的打点位置、出现音的位置等的统计，一行32 井间区分为4群的<3.2.3>井间 <3·2·3>井间即<3.2.3>、<3.2.3>、<3.2.3>、<3.2.3>井间。这正是“大网”潜在的证据，其中第一组是与“起乐三型”有关。然而《世祖实录·乐谱序》中“因用网各异，而有疏缓急之不同”中的“用网”只限于乐曲的开头是不符合逻辑的。《世祖实录·乐谱》所载乐曲是把开头部分的大网空或满，明显地区别“起乐三型”但乐曲的始终把空的大网移越到下一行的前面，最终把每行的井间数（或6大网）具全。因此，“用网”不仅适当于乐曲的开头，也适当于乐曲的整体。

这样“用网”通过乐曲整体来出现，其要素为“起乐三型”歌词的排字、杖鼓的打点位置、出现音的位置等。乐曲是大概由这些要素结合，有次序地进行的，“用网”与速度有关是因为在一定的长度内这些诸要素的位置和出现频数有关。这一点在《梁琴新谱》的“各腔下字有多少，字多则声急”，字少声缓中可以推算出。

而且，作者以为一个有长短的井间谱的行数是与速度有关的见解有問題，因为《致和平》的“上、中、下”或《凤凰吟》的“一、二、三”的一个长短所占的行数和其位置（根据大网的位置）及井间数是共同的。

4、从易学角度看的井间谱的构造原理

初期井间谱是每行32井间，而世祖时，每行缩小为16井间后，把这些依3间、2间、3间、3间、2间、3间用粗线来划，区分为6大网，而现在根据长短每行扩大为4间、6间、10间、12间、16间、20间来使用。 由于乐曲的始作形态(起乐三型)、歌词的排字、杖鼓的打点位置、出现音的位置等的差异, 初期井间谱的1行32井间区分为12大网。 又每樂曲区分为3種类型, 如下:

(1)由以3.2.3.3.2.3.3.2.3.3.2.3井间为12大网 - 基本型；

(2)以2.3.3.2.3.3.2.3.3.2.3.3井间为12大网 - 在基本型中第一大网移越到行的后尾；

(3)以3.3.3.2.3.3.2.3.3.2.3.3.2井间为12大网 - 在基本型中第一、二大网移越到行的后尾。

把上面的三个型的基本功型，以<3.2.3>井间组为4组<3.2.3>、<3.2.3>、<3.2.3>、<3.2.3>井间。每一组是由三个大网来构成的，一行成为三大网×4=12大网。

4.1、<3.2.3>井间

一组<3.2.3>井间所象征的是“天、人、地”，就像训民正音的“初声、中声、终声”各表示天、人、地之事一样，具备了三才之道。

天之3井间把其数为“三”是因为“叁天两地”中的“叁天”的“叁”等于是太极和阴阳之合的数。这是“太极，动而生阳，动极而静；静而生阴，静极复动，一动一静，互为其根，分阴分阳，两义立焉”所以“叁”是象征着太极和它们的动静而生的阴阳的数字。

人之2井间是承接天3井间和地3井间，就像训民正音中，中声承接初声和终声一样。其数而定作“2”是指天地。就独人是天地间而生的万物中最灵最突出，具备了天地万物的道理，所以取了具备天地之道的意思。

天把其数为奇，地把其数为偶，把3井间没有“叁天两地”中两地的“两（2）”为其数，而是和天“3”井间一样取奇。这是与训民正音的终声和初声是一样的即训民正音中有发生之义的初声因主张阳动而天，终声是其阴静而地。但是地德顺天，事在质成。阴阳是天之道，太极，动而生阳，静而生阴，万物的生成中没有天所不主宰的。因为这些道理，终声和初声都有一起用子音。

因为终声再初声一样，地3井间也用了天3井间，所以一组的<3.2.3>井间循环为“3井间—2井间—3井间—3井间 ……”。这样是训民正音中的“初声—中声—终声—初声……” 循环理论和易的“元—亨—利—贞—元……”和四时的“春—夏—秋—冬—春……”的不断反复的道理是相同的。
总之，初期井间谱中一组的<3.2.3>井间具备着三才之道，它的“3井间—2井间—3井间—3井间……”的循环理论表现着易的道理和四时的运行是一样的。
4.2、8井间3大网

每一组的<3.2.3>井间是由3个大网构成的，每一组的井间合在一起构成3+2+3=8（井间），所以一组正好可以表示为“8井间3大网”。“8井间”的“8”是8卦；“3大网”的“3”是易的3爻。8卦正是一乾天，二兑译、三离火、四震雷、五巺风、六坎水、七艮山、八坤地，各各由三爻即由“三書”成“小成卦”。

西山蔡氏曰：八卦重而为六十四卦，一卦之上各有八卦也。实则自八而十六，自十六而三十二，自三十二而六十四也。67
对于邵康节的一（太极）分为二（阴阳，一畫）；二分为四（四象，二畫）四分为八（八卦，三畫），八分为十六（四畫），十六为三十二（五畫），三十二分为六十四（六十四卦，六畫）之说朱子认为这是好像根生茎，茎生枝是同样的。67另外，《世宗实录·乐谱》所载诸乐曲中拍的出现是（1）一行二次 （2）一行一次 （3）二行一次，其出现间隔为十六井间的倍数即《世宗实录·乐谱》所载井间谱是所有乐曲由每1行32井间构成，但是拍的出现间隔即一次拍所需的井间数为依据来观察可区分为三种类乐曲： eq \o\ac(○,1)每16井间为单位的乐曲； eq \o\ac(○,2)每32井间为单位的乐曲； eq \o\ac(○,3)每64井间为单位的乐曲等。

初期井间谱的1行所占的数为32或在其乐曲中拍一次所要的井间数16、32、64等其中被确认的数为16、32、64。这相同于八卦中生出一阴一阳4畫（4爻）→5畫（5爻）→6畫（6爻）进行重卦的数和相同。这些数在易的原理中衍式1→2→4→8→16→32→64等倍数关系中出现的这些数和一致，这并不是偶然。所以我们推定这一点适用于后来把世祖或谱法的一行缩成16井间的根据。

总之，一组<3.2.3>井间（总8井间）象征着因阴阳的变化而成的8卦，从在8卦的各3畫（3爻）各生一阴一阳；4畫成为16，所以“八分为十六”一样， 2组的<3.2.3>井间成为16井间。再次，4畫生一阴一阳；5畫成为32，所以“十六分为三十二”一样，4组的<3.2.3>井间成为32井间。这就是初期井间谱的1行所占的井间数。 5畫生一阴一阳；6畫之卦成为64，就像“三十二分为六十四”和一样，1行32井间成为64井间。这就是初期井间谱中拍一次所要的井间数16、32、64，其基础是一组的<3.2.3>井间。

下面是为了帮助本稿把定大业、保太平、发祥的所属乐曲中根据拍的出现位置“拍一次”所要的井间数(由表的“总井间数”)等用系统计而列出来的。
	定大業
曲名
出現位置
基本大綱
間     隔
總出現數
總井間數
起樂三型
昭武
제11大 綱
1 大 綱
2행에 1회

12회

64井間

3型

篤慶
제 7大 綱
7 大 綱
2행에 1회

12회

64井間

1型

宣威
濯靈
제 7大 綱

제11大 綱
7 大 綱
1 大 綱
2행에 1회

2행에 1회

12회

12회

64井間

32井間

1型

3型

赫整
神定
凱安
제 7大 綱

제11大 綱

제6.12大綱

7 大 綱

11大 綱

6.12大綱

2행에 1회

1행에 1회

1행에 2회

24회

24회

18회

64井間

32井間

16井間

1型

3型

1型

至德
休命
順應
제11大 綱

제6.12大綱

제6.12大綱

1 大 綱

6.12大綱

7. 1大綱

2행에 1회

1행에 2회

1행에 2회

12회

12회

12회

64井間

16井間

16井間

3型

1型

2型

靖世
和泰
제11大 綱

제6.12大綱

1 大 綱

6.12大綱

1행에 1회

1행에 2회

12회

12회

32井間

16井間

3型

1型

震耀
肅制
제 7大 綱
제11大 綱
7 大 綱

1 大 綱

2행에 1회

1행에 1회

12회

12회

64井間

32井間

1型

3型

永觀
제6.12大綱

6.12大綱

1행에 2회

12회

16井間

1型

保太平
曲名
出現位置
基本大綱
間     隔
總出現數
總井間數
起樂三型
熙文
제11大 綱
1 大 綱
2행에 1회

12회

64井間

3型

啓宇
제7大 綱
7 大 綱
2행에 1회

12회

64井間

1型

依仁
제6.12大綱

6.12大綱

1행에 2회

12회

16井間

1型

亨光
제6.12大綱

6.12大綱

1행에 2회

10회

16井間

1型

保乂
제6.12大綱

6.12大綱

1행에 2회

10회

16井間

1型

隆化
제6.12大綱

6.12大綱

1행에 2회

12회

16井間

1型

承康
제11大 綱
1 大 綱
2행에 1회

10회

64井間

3型

昌徽
제6.12大綱

7.1大綱

1행에 2회

10회

16井間

2型

貞明
제10大 綱
10大 綱
1행에 1회

10회

32井間

1型

大同
제11大 綱
1 大 綱
2행에 1회

12회

64井間

3型

繹成
제6.12大綱

6.12大綱

1행에 2회

12회

16井間

1型

發祥

	曲名
	出現位置
	基本大綱
	間     隔
	總出現數
	總井間數
	起樂三型

	熙文
	제11大綱
	1大綱
	2행에 1회
	10회
	64井間
	3型

	純佑
	제7大綱
	8大綱
	2행에 1회
	12회
	64井間
	2型

	昌符
	제7大綱
	7大綱
	2행에 1회
	12회
	64井間
	1型

	靈慶
	제7大綱
	7大綱
	2행에 1회
	12회
	64井間
	1型

	神啓
	제7大綱
	7大綱
	2행에 1회
	12회
	64井間
	1型

	顯休
	제7大綱
	7大綱
	2행에 1회
	12회
	64井間
	1型

	禎禧
	제7大綱
	7大綱
	2행에 1회
	12회
	64井間
	1型

	降寶
	제7大綱
	7大綱
	2행에 1회
	12회
	64井間
	1型

	凝命
	제7大綱
	7大綱
	2행에 1회
	12회
	64井間
	1型

	嘉瑞
	제7大綱
	7大綱
	2행에 1회
	12회
	64井間
	1型

	和成
	제7大綱
	7大綱
	2행에 1회
	10회
	64井間
	1型


在上面表格中“总井间数”是指拍一次间所要的井间数，它成为拍一次占的井间的单位数。
其它，凤来仪的所属乐曲和乡乐的拍一次所要占的井间数为如下：

凤来仪：前引子 — 每1行1次：32井间

        与民乐 — 每 2行1次：64井间

        致和平（3曲）— 每 1行1次32井间

        醉豊享 — 每 1行2次：16井间

        后引子 — 每 1行1次：32井间

乡乐：凤凰吟（3曲）— 每 1行1次：32井间

      满殿春 — 每 1 行2次 ：16井间

如上认为《世宗实录·乐谱》所载乐曲的所属乐曲是拍一次所要占的井间数为，毫无例外地限定在16井间，32井间，64井间。

、3、3大网（<3.2.3>井间）×4=12大网
前面的12大网的12指的是12月。每1行由12大网构成是如同一年有12月。即初期井间谱的每1行是以1年12月来组成的。

还有把12大网区分为4组是如同自然界中12月分为四时；1组3大网<3.2.3>井间是如同有孟、仲、季、。即<3（孟春）、2（仲春）、3（季春）>、<3（孟夏）、2（仲夏）、3（季夏）>、<3（孟秋）、2（仲秋）、3（季秋）>、<3（孟冬）、2（仲冬）、3（季冬）>来构这些列为表格如下：
	行
	1

	年
	1

	井间数
	3
	2
	3
	3
	2
	3
	3
	2
	3
	3
	2
	3

	12大网
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10
	11
	12

	12月
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10
	11
	12

	孟仲季
	春
	夏
	秋
	冬

	3月
	孟春
	仲
春
	季
春
	孟
夏
	仲
夏
	季
夏
	孟
秋
	仲
秋
	季
秋
	孟
冬
	仲
冬
	季
冬


5. 结   论

初期井间谱是1行由32井间12大网构成。12大网是把一持32井间区分为12个大网，由3井间和2井间复合构成各大网所占的井间数为不一样。

12大网的区分方法根据乐曲由三种形态来出现

（1）3.2.3.3.2.3.3.2.3.3.2.3井间 — 基本型

（2）2.3.3.2.3.3.2.3.3.2.3.3.井间 — 第1变化型

（3）3.3.2.3.3.2.3.3.2.3.3.2井间 — 第2变化型
上记三种形态的12大网中，其基本型是第一型，它是<3.2.3>井间后复4次即12大网的基本型是<3.2.3> <3.2.3> <3.2.3> <3.2.3>井间由四组<3.2.3>井间构成的。

这四组<3.2.3>井间中“第一组的<3.2.3>井间是直接控制着“起乐三型”，所以“起乐三型”的第一型乐曲是第一组的<3.2.3>井间中第1大网3井间开始，因此适当于上面3种形态中的（1）；其第2型乐曲是第1组的<3.2.3>井间中第2大网 2井间开始，所以适当于上面3种形态的（2）；其第三型乐曲是第一组的<3.2.3>井间中第3大网 3井间开始，所以上面3种形态中的（3）。

一组的<3.2.3>井间中第1大网3井间是象征着天，第2大网2井间是人，第3大网3井间是地。即；1组的<3.2.3>井间是用其数象征着天3、人2、地3，所以具备三才之道。这是与训民正音中初声、中声、终声各象征着天、人、地之事是相同的。

天之3井间把其数为“三”是因为“叁天两地”中的“叁天”的“叁”等于是太极和阴阳之合的数。
人之2井间是指天、地。人在天地间所生的万物中最灵最突出，具备了天地万物的道理，因此取了具备天地之道的之义，所以写天、地两（2）。

地之3井间与天3井间一样取了3, 那是训民正音的初声再成终声的原因是相符合。在正音中终声和初声都用子音的理由为有发生之义的初声因主张阳动而天， 终声是其阴静而地。但是地德顺天，事在质成，太极动而生阳，静而生阴，阴阳是天之道，万物的生成中没有天所不主宰的。因为这些道理，终声和初声都有一起用子音，因此地3井间使用天3井间。

另外，就像终声再初声一样，地3井间也用了天3井间，所以一组的<3.2.3>井间循环为“3井间—2井间—3井间—3井间 ……”。这样是训民正音中的“初声—中声—终声—初声……” 循环理论和易的“元—亨—利—贞—元……”和四时的“春—夏—秋—冬—春……”的不断反复的道理是相同的。

一组的<3.2.3>井间的合数是3+2+3=8,一组就是8井间3大网。8井间的8是8卦，3大网的3是3爻。8卦是各3爻即由3书构成，所以基之上-生-阴-阳衍伸为三书→四书→五书→六书，同时其数也信加成8→16→32→64，64就是64卦，是易卦的重卦（六爻即六书），也就是八卦的乘数。

易理的一→二→四→八→十六→三十二→六十四衍伸而且出现倍数关系的这些数和初期井问谱的一行所点的数，或其乐曲中拍的出现问隔（16.32.64）是一致的。

这些数在初期井间谱中作用于很重要的變数，虽然《世宗实录·乐谱》所载井间谱的1行由32井间来构成，但同所载乐曲来说，拍的出现间隔是16井间的倍数来出现。即《世宗实录·乐谱》乐谱所载乐曲来说，根据拍的出现问隔的位置来看（1）每16井间为单位的乐曲（2）每32井间为单位的乐曲（3）每64井间为单位的乐曲等三种来出现，从这一点人以后来把世祖式谱法把行缩小成16井间的根据。

另外，12大网的12是指12月，1行构成由12大网构成是如同1年为12月，还有把12大网分为四组是如同自然界中12月份分为四时，1组3大网<3.2.3>井间是如同有孟、仲、季。即12大网是 3（孟春）、2（仲春）、3（季春）、3（孟夏）、2（伸夏）、3（季夏）、3（孟秋）、2（仲秋）、3（季秋）、3（孟冬）、2（仲冬）、3（季冬）来构成的。

通过以上分析来看，初期井间谱的构造原理相应于自然界的原理，训民正音的创造原理是概括阴阳（二气）和五行及三极（即三才）的意思，不是人为的，与自然界有着密切的联系。这一点正符合在正音中的“天地之道，一阴阳五行而已。坤复之间为太极，而动静之后为阴阳。凡有生类在天地之间者，捨阴阳而何之”说，通过这些可以看出以阴阳为根本偏向自然界的原理的当时人们的思考。
这样的现象在1553 年 (明宗8 年)-1630 年 (仁祖8 年)间在名儒、易学者李得胤(朝鲜)也能证实。他在《玄琴东文类记》(1620年)说了这样的话：“ (玄琴谱的) 平调·羽调的散形和井间、合字排置等, 合乎阴阳的往來, 同时“应”关系·“比” 关系·乘·承·缓急和卦爻的发挥也能结合在一起” (“答评事书”)。 这样的见解就是1610年(光海10年)乐师梁德寿写《梁琴新谱》研究获得的成果，那就是井间谱和易理联系的特别的记录。
在这次研究中，只依靠训民正音的制字原理，所以初期井间谱的各行中第一3大网即3井间.2井间.3井间,解释为天地人.这种解释是以结果以构造做的解释.根3井间.2井间3井间是解释为生成顺应出解释。

天地人，天和地被认为叁天两地已经把两大网3井间.2井间数和一致，最后第3大网3井间的数是可以解释成具备天、地、人的小宇宙的观点相联系。然而本研究是与当时最大的课题，训民正音的制作和联系起来而生的结论，所以不提有关生成顺应的解释。

本研究是对初期井间谱的意味论上的解释所以对于乐曲的实演在井间中如何作用，还需要深一层的研究。

对初期井间谱的这些研究是作者第一次的尝试，另外觉得为理论可以有一些不足的地方，也可能出现飞跃，但愿这些能成为开始各位开扩眼的动机，日后能在这一方面得到诸位学者的关心和帮助。
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